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Legea
discordiei
nationale

Motto
,Bagd seu in carne grasd”
vorbd romdneascd de naduf

Gratie legiuitorilor nostri, tot
romanul asistda, de ceva vreme, la
scene cu replici in direct si mono-
loguri inspirate de noua/viitoarea
lege a salarizarii, ce ar putea, si ar tre-
bui sa desfacd larg baierile pungii eu-
ropene privind alocdrile de cateva
sute de milioane bune, aproape un
miliard de euro din mult-disputatul
si discutatul PNRR, un fel de Fata
Morgana ce incita spirite, dorinte si
trebuinte pentru intreg natul. Lege
despre care numerosii viitori benefi-
ciari spun cd e mai proastd decat cea
care se aplicd in prezent si care a star-
nit reactii furibunde de respingere
din partea tuturor celor ce se
considera lezati in drepturile lor:
functionari publici, cadre didactice,

ersonalul medical, militari, politisti.
gentru cd in loc sd le creascd veni-

turile salariale, acestea scad precum
laptele din oala care da in foc.
Crescand, in schimb, ,scama” dem-
nitarilor de toate soiurile: de la
presedinte la primul-ministru, parla-
mentari, ministri, inalti functionari,
presedinti de consilii judetene, pri-
mari si viceprimari. Dupa principii
,cine-mparte, parte-si face!”, ori
»paineasi cutitul”... Toti luptam pen-
tru dreptate, dar putini de ea au
parte!, tine sd ne ldmureascd unul
dintre roménii nostri de bund
credintd. Si-ajungem atfel la vechiul
slogan conform cdruia ,pe medie”
toatd lumea castigd. Si-atunci ar fi
cazul sd ne intrebdm: de ce atata
tevaturd? Cele cinci mari carteluri
sindicale amenintd cu greva generala.
Guvernantii se incontreaza, timpul
trece si vremea decontdrilor se-
ndreptd spre criza. Accentudnd-o pe
cea prezentd. latd, tocmai asta ne mai
lipsea!, ambitiile decidentilor in ma-
terie ating cote paroxistice, indrep-
tandu-se cu pasi repezi spre discordi

nationald alimentatd din plin de
ambitiile tuturor taberelor cobelige-
rante - Guvernul suspendat si
Opozitia ce-si cautd calea spre
depdsirea adversarilor si schimbarea
directiilor. Criza energeticd, rece-
siunea economicd, indatorarea con-
tinud, recluziunea sociald s.a. sunt,
cel putin deocamdatd, chestiuni mi-
nore! Iar in acest climat tensionat ce
nu mai are mult pand la a exploda,
magistratii amenintd cu mdsuri re-
strictive ale activitatii dacd nu-si vor
incasa drepturile restante din salariile
si pensiile speciale, plus penalizdrile
de intarziere: aproape doua miliarde
de euro! Ajunsi la acest capitol, ce
frige la buget mai dihai decat ca-
niculele acestei veri, imi permit o
sugestie care ne-ar, si i-ar mai impaca
oarecum cu starea de beligeranta
declarativa: magistratii beneficiari de

pensii specile sd-si incaseze respec-
tivele drepturi atunci cand ne vor
veni de la Bruxelles cele 231de mi-
lioane de euro, cét si celelalte 770 de
milioane aflate in steptare, dupd ce,
si dacd, se vor fi indeplinit respec-
tivele jaloane din PNRR. Deocam-
datd, e nevoie de incd putinticd
rabdare si... tutun.

Nefiind singuri sub stelele pla-
netei noastre, haideti sd vedem ce se
mai intdmpla si pe la altii, vecini sau
de mai de departe de noi. Siiatd ce
aflam: in Ungaria, salariile demnita-
rilor de toate categoriile se reduc cu
40 la sutd; in Ucraina, aflatd in plin
razboi de mai bine de patru ani si
jumatate, au fost substantial majo-
rate salariile profesorilor si functi-
onarilor publici; in Suedia, salariile
demnitarilor sunt revizuite anual de
cdtre o comisie speciald a Parlamen-
tului, urmdrind-se cu multa grija ca
intre proportionalitdtile dintre cate-
goriile de salariati s se mentind in
cote rezonabile. In plus, anumite ca-
tegorii_de demnitari, intre care
ministrii, sunt exclusi de la o serie de
facilitati, precum autoturism de ser-
viciu si spatii de cazare gratuite,
toate cheltuielile le sunt atent moni-
torizate si facute publice, iar
utilizarea necorespunzatoare a fon-
durilor de stat atrage demisii ime-
diate.

Revenind la cele ce se intampla
pe plaiurile noastre mioritice in
aceastd vard incendiara nu doar cu
temperaturi sufocante, ci mai ales

rintre ocupantii palatelor Puterii -
a Parlament, la Cotroceni si la Victo-
ria, romanului guvernat nu-i rdimane
decat sd rosteascd vechea vorbd de
invocatie: ce-i mdnd pe ei in luptd?
Raspunsul il avem 1in continutul
mult-disputatei legi a salarizdrii
bugetarilor, care a starnit o adevarata
discordie nationald.
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Lauri pentru revista ,,Plumb”, de Ziua Limbii Romane

ROMULUS-DAN
BUSNEA

Liga Scriitorilor Romdni, prin
presedintele sdu, Al. Florin Tene -
singurul fondator in viati al Zilei
Limbii Romdne, a acordat diploma
si distinctia ,Gloria Limbii Romane”
unui numar remarcabil de oameni de
culturd, publicisti si scriitori din tard
si din diaspora, intru celebrarea Zilei
Limbii Romane”, care are loc in
fiecare an, la 31 august. Spre bucuria
bdcduanilor, reprezentantii revistei de
culturd si atitudine ,,Plumb”, care
apare lunar la Bacdu, sub egida Uniu-
nii Scriitorilor din Romania (USR), re-
spectiv loan Prdjisteanu, directorul
revistei, Dumitru Brdneanu, redactor-
sef si presedinte al USR - Filiala
Bacau, Cristina Stefan, redactor-sef
adjunct, si Mihaela Babusanu, secre-
tar de redactie, au fost distingi cu
Diploma , Gloria Limbii Romane”, in
semn de recunoastere si apreciere
pentru activitatea lor dedicatd cul-
turi, literaturii si promovdrii valorilor
romanesti. Titlul acestei inalte dis-
tinctii este inspirat din poemul

omonim semnat de Al Florin Tene
si reprezintd un semn de profundd
retuire pentru activitatea pusd neo-
osit in slujba Patriei Limbii Romane,
recum si pentru valoarea operelor
iterare create. Prin aceastd actiune de
amploare, conducerea Ligii Scriito-
rilor Romani initiaza un demers de-
mocratic in slujba unitatii literare si
dovedeste o deschidere civica si
culturald exemplarid. Asa cum
subliniazd presedintele Al. Florin
Tene, acordarea de distinctii, diplome
si medalii scriitorilor de limba
romana se face fdrd niciun fel de dis-
criminare institutionald sau de
apartenentd organizatoricd. Reflec-
tand asupra spiritului care uneste
breasla literard si citindu-1 pe scriito-
rul Vasile Dan Marchis, concluzia este
una singurd: ,,Netinand cont din ce
organizatie sau din ce «gascd» fac
parte creatorii, operele tuturor scri-
itorilor nostri valorosi sunt, inainte de
toate, in interiorul Limbii Romane.”
»Aceastd initiativda profund demo-
cratica si de reunire a valorilor a fost
salutata si felicitatd inclusiv de scri-
itorul Varujan Vosganian, presedin-
tele Uniunii Scriitorilor din Romania,
confirmand faptul cd dragostea de cu-
vant si de patrie depaseste orice
ranita administrativa”, a spus Al
%lorin Tene, presedinte al Ligii Scri-
itorilor Romdni si membru al Acade-
miei Americano-Romane de Stiinte si
Arte.
lata si lista completd a laureatilor
Diplomei ,Gloria Limbii Romane”,
creatori si promotori ai culturii

romadnesti: Liliana Moldovan, Zenovia
Zamfir, Luci Truscd, Bardscu Marian,
Ionel Marin (directorul revistei ,,Bog-
daniana”), Ilie Serediuc (presedintele
Filialei Nord-Est lasi a Ligi1 Scriito-
rilor), Johnny Ciatlos Deak, Moisd
Gavril, Titina Nica Tene, Iulian Patca
(presedintele Filialei Cluj a Ligii Scri-
itorilor), Ste[fania Mdrineanu (prege-
dintele Filialei Slatina a Ligii
Scriitorilor), Mihaela CD, Dr. Mihai
Ganea, Virginia Paraschiv, Constantin
Geantda, Varujan Vosganian, Ion N.
Oprea, Luci E{ena Locusteanu, Doina
Drdgut, Raveca Vlasin, Mircea Dorin
Istrate, loan Prajisteanu, Dumitru
Braneanu, Mihaela  Bdbusanu,
Cristina Stefan, Doina Moritz, loana
Heidel, Dumitru Velea, Adrian Tion,
Nicolae Baciut, Gelu Dragos.

Felicitdri bacauanilor nostri, cu
multumiri si recunostintd, felicitari si
celorlalti laureati!
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ANCA DENISA
SOGOR

GEORGE EUGEN ITOAFA
VENTRILOC

Degetele lui batrane aluneca

in mdnusa de panzd jerpelitd

si ridicd incet capul papusii.

Vocea ei iese din pieptul
ventrilocului,

un murmur dogit

ce se raspandeste in sala pustie.

Eu stau in fotoliul ros

al randului cinci,
singurul spectator rdmas,
iar sala aceasta veche si intunecata
pare construitd in jurul

prezentei mele.

Pégusa vorbeste despre reincarnare
si despre drumuri fard intoarcere.
Ochii ei de sticld nu clipesc,

dar md urmadresc pretutindeni.
Lampa cu petrol palpaie slab

pe marginea scenei,

aruncand umbre lungi

peste decorurile prabusite.

Ventrilocul std asezat,
pdpusa pe genunchi
si continua numdrul fard pauza.
u nu aplaud, nu ma ridic, nu plec,
spectacolul m-a absorbit complet.

Numarul curge de ore intregi,
oate de ani.
‘ocea papusii devine
. tot mai familiara.
Intr-un moment, ventrilocul
tace brusc.
Pdpusa isi miscd singurd buzele
si aud cum vorbele mele
ii ies din gurd.

Mainile imi devin grele, lemnoase.
Simt rumegusul curgand in vene
in loc de sange.

Ventrilocul md priveste fix,
pdpusa incremeneste.

Atunci bezna sdlii md omagiaza
cu un cor de aplauze

pe care nu le mai pot numadra.

Nu mai stiu cine trage sforile.

Ochii mei privesc din sald,

iar maxilarul meu vorbeste pe scend.
Ma intreb acum, prea tarziu poate:
eu sunt cel care priveste de pe scaun,
sau eu sunt papusa

atarnand inert pe bratul lui?

»Lumea ca teatru” - o expresie
des folositd de oameni pentru a ex-
Blica ppropria viatd si viata semenilor.

ar, in conditiile actuale, cred ci se
pune problema in ce masurd teatrul e
jucat de oameni. Nu in sens biologic,
ci in sensul umanitdtii: acea conditie
care presupune libertatea de gandire
si de exprimare, libertatea de a alege
pentru sine, libertatea de a alege per-
soanele din jur si ce ne atrage.%ucém
dupa propriul scenariu sau suntem
condamnati sd ne transformdm in
marionetele unui ventriloc? La
aceastd intrebare a rdspuns tanarul
poet George Eugen Itoafid in noul
sau volum, , O parte de infinit”, pu-
blicat la editura Ex Ponto, printr-o
poezie ce se remarcd prin tragismul

yInterpretul de idei” in dialog cu textul si cititorii
(Studiu de caz: ,Ventriloc” de George Eugen Itoafa)

unei drame intr-un singur act care
demonstreazd ca spectacolele se pot
realiza prin cuvinte, prin stimularea
imaginatiei lectorului.

n mod teatral, primul contact al
cititorului si al spectatorului care
relateaza faptele este cu ventrilocul.
Batran, uzat - dar asta da de inteles ca
are experientd, ca nu foloseste papusa
pentru prima data si, de ce nu, e mai
putin probabil sd greseasca propriul
exercitiu. Apoi papusa. Vocea ei, un
murmur. Rdgusit. Deci un sunet
neclar, un sunet care, desi e slab, te

atrunde ca un fior ce traverseaza,
gbré cu fibrd, intreaga ta fiintd. lar in
acea sala pustie sentimentul acesta
straniu se amplificd. Dar de ce e sala
pustie? E renegat ventrilocul, isi
exerseazd un numdr nou, un numdar
mai vechi?

Sala, totusi, se confirmd imediat
cd nu e libera. Apare un eu, chiar cel
care imprumutd cititorului perechea
sade OC%i. Si aflam totodata ca sala e
pe mdsura ventrilocului: uzata. Spec-
tatorul std pe un loc din randul cinci.
Posibil o purd intamplare (sau nu),
dar e interesanta si o posibild inter-
pretare a simbolului. Echilibru, ar-
monie, libertate... pentru moment
nimic din atmosfera din acea sald nu
sustine aceste idei - poate doar
rdmdane un contrast al lor. Schim-
barea si cele cinci simturi... pe acestea
le-as nota intr-un colt al mintii pentru
a reveni asupra lor mai tarziu. Curi-
ozitate, independentd — notat. Dar
destin? Surprinzdtor, acest ,eu’ e
Lsingurul spectator ramas”. Inseamna
cd sala, candva, a fost plind. Ori pen-
tru acest ventriloc, ori pentru altul.
Dar mai surprinzdtor e faptul cd sala
e construitd ,in jurul prezentei mele”.
Poate nu e, pentru cd apare acel ,pare”
ce sustine subiectivitatea privitorului
nostru. Dar de ce simte aceastd fami-
liaritate fatd de un loc vechi si in-
tunecat? De ce asociazd acel loc... cu
el? Subiectele abordate de pdpusa
aduc noi semne de intrebare cu
posibilitdti de intefgpretare. Reincar-
nare, drumuri fard intoarcere...
Cutremurdtor cand le pui fatd in fata
si le legi unul de altul. Reincarnarea e
un ciclu. Nu neapdrat implicd o con-
servare a memoriei de la un ciclu la
altul, dar e o garantie ca sufletul nu se
stinge de la o viata la alta. Asta daca
presupune mai multe repetari. Cdte
sanse se acordd? Doar una singurd
sau mai multe? Drumul fird in-
toarcere nu e un ciclu. Desigur, nu stii
lungimea lui, dar stii c&, daca are un
capat, atunci acolo se incheie cala-
toria drumetului. Si interpretand
aceste idei generale ale conceptelor...
md opresc asupra unui gand: o
singurd reincarnare, care, odata
declansata ca proces, nu poate fi
opritd sau anulatd pentru a reveni la
conditia initiald. Un gand care, dacd e
corect, e cu atat mai cutremurator. De
ce? Pentru ca nu stii ce presupune si
ce scop are. Nu {i stii urmdrile... aces-
tui posibil drum fara intoarcere. La fel
de cutremurdtoare e miscarea ochilor
Fépqsii. Fixeazd imaginea spectatoru-
ui si fixeazd, in egald masurd, sen-
surile pe care le transmite discursul ei
—1in trupul si, de ce nu, poate si in des-
tinul celui care o ascultd. Ochii de
sticla... sticla... claritate, fragilitate,
transparentd. Pdpusa nu are suflet, nu
are minte. E subjugatd de propria
identitate care o limiteazd. S1 totusi,
devine mesager. Pentru ventriloc si
spectator. E ceea ce i leagd unul de
altul, e centrul atentiei lor. In aceeasi

manierd teatrald, decorul, prin
,actiunile” sale firesti, oferd o pauzd
dramatica ce accentueazd starea de
tensiune si neliniste. E ca atunci cand
inevitabilul 1si anuntid anticipat
prezenta fdard a oferi si un termen
pentru sosirea sa. Astepti, esti atent la
orice detaliu si nu stii ce urmeaza... ori
dacd realizezi din timp sau dacd
intuitia ta simte fnaintea ta... nu se
stie dinainte cum vei reactiona.

ecoruri prabusite se poate inter-
preta in doud moduri. Unul e logic si
,predictibil”: te astepti ca unele sd
cadd de la sine, ca urmare a
deteriorarii. Dar in minte imi vine un
alt sens, poate prea indrdznet, la
granita dintre ce transmite textul si
imaginatia ,Interpretului de Idei’.
Revoltd, protest, supravietuire. In fata
unui act de subjugare. Pe scurt, o
lupta contra unui fenomen/inamic
necunoscut. Dar pentru moment
rdmdne o idee derivatd, neconfirmatd
de text. Ventrilocul std asezat. O alta
actiune fireascd, dar care trimite im-
pulsuri. Cand stai asezat, de multe ori
se interpreteazd ca o actiune ce fiti
conferd... confort. Esti in control, esti
in largul tau si nu ai presiuni (cum ar
fi cele dupd un timp petrecut in pi-
cioare). Papusa e pe genunchi. Nu are
un local ei, ci pastreaza contactul fizic
cu ventrilocul. i e subordonata, e in
controlul lui si nu are nicio cale de a
se desprinde de influenta sa — precum
cele care ar putea fi conferite de
distantd. Numadrul continua fard
pauzd, iar spectatorul, prins in acest
maraton, nu reactioneazd, fiind ,.ab-
sorbit complet”. Dacd nu ar fi un
cadru atat de special, as crede din tot
sufletul cd e o purd fascinatie fata de
actul artistic, Dar nu e. De ce? Nu
doar ca nu aplauda, dar apar acele cu-
vinte-cheie: ,nu maridic” + ,nu plec”.
O percep ca pe o formd psihologica de
ingradire, de pregatire a victimei pen-
tru ce urmeaza, o derutare a sim-
turilor (ironic, ce lansam ca ipotezd in
cazul cifrei 5) printr-o diversiune.
Numarul continua. Ore, ani. Pare ca
in acelasi ritm. Si ce sd vezi, specta-
torul anonim ascultd atat de mult
vocea papusii cd se obisnuieste cu ea.
Este expus atat de mult la acea voce
cd o patrunde cu simturile dincolo de
stratul de suprafatd... si devine
familiard. Dar nu stie nici spectatorul,
nici cititorul, de ce ventrilocul tace.
Fiorii se amplifica odatd ce papusa
aparent dependentd de ventriloc
capdtd autonomie si continud nu-
marul de una singurd. lar groaza se
instaleazd imediat, in clipa in care
vorbele ei sunt confirmate ca fiind...
cuvintele spectatorului. Poate fivorba
de o hipnoza? Ori de efectul invers al
expunerii repetate? Pentru cd o ex-
punere repetatd, in timp, duce la for-
marea unui raspuns de apdrare al
organismului - ridica ceata care il
inconjoard si restabileste, in etaéae, re-
alitatea. Groaza continud. Creste.
Apar schimbiri asupra spectatorului,
care 1si pierde umanitatea. Prin ter-
menii la care se raporteaza cand isi
descrie schimbarea (o altd ipotezd
care a fost asociatd simbolului 5), e
imposibil ca spectatorul s se abata de
la cursul prestabilit de ventriloc-
/autor. Devine el insusi o pdpusd. Si
ce e de-a dreptul socant? Ventrilocul
se uitd la el. Fix. Pdpusa ingheatd,
pundnd capdt, pentru prima datd,
numadrului. Pand si bezna salii il
transformd din martor in participant.
Plasa atent construitd, in mod subtil,
timp de ore/ani e in sfarsit trasa in

jurul capturii sale.

Ultima strofd poate fi interpretatd
ca o sectionare a fiintel prin
sectionarea simturilor. Ochii raman
martori, din sala. Maxilarul (deci cel
care contribuie la emiterea sunetului)
se mutd pe scend pentru a continua
spectacolul. Pand s1 simturile cititoru-
lui sunt derutate pentru cd, asemenea
victimei convertite in pdpusa,
incearcd sd rezolve urmdtoarea
dilema: care e, de fapt, identitatea
eului din sala?

La finalul acestui spectacol liric
apar noi intrebari, noi ipoteze, noi
interpretari. Ventrilocul - cine e el? Ce
reprezintd, pe cine reprezint si dupa
ce criterii is1 alege victima? Daca sala
parea de la inceput construitd in jurul
prezentei spectatorului, e vorba de o
capcand personalizatd de alti oameni
sau de propria minte? Si ce se obtine
prin convertirea eului? Si cand s-a re-
alizat, de fapt, aceasta convertire?

Si, poate mai imPortant, ce
intelege si ce ar trebui sd inteleagd so-
cietatea din scenariul propus de poet?

Geometria unei
voci poetice

Editura Neumna oferd cititorilor un
nou yolum de versuri, GEOMETRIE
CU INGERI, semnat de Florentina
Chifu, de fapt, o redefinire a unei voci
poetice coordonatoare a unui uni-
vers interior in care”...ingerii cautd sa
imblanzeascd lumea/ trasand linii in-
finite de la un muritor la celdlalt™
imagine regdsitd in chiar poezia care
da titlul volumului. De fapt,,im-
blanzirea lumii” ar refuza derularea
existentei sub” ...nechezatul verde al
cailor/ce isi predau trupul intuner-
icului’, lumea privita cu ochii definiti
drept”...doud rani tulburi/ce se gra-
besc sd se inchida”. (Condamnat).
Lirica poetei propune un univers stra-
niu in care ,de pilda,cantecul balenei
anuntd schimbarea perspectivei de
percepere a realitdtii: ,Si balenele
cantd/cdnd simt cd trebuie/sd pund la
indoiald redlitatea/ca sd evite cap-
canele...” (Si balenele canta).
Geometria semnelor alfabetului
Braille isi gaseste similitudini in viata
cotidiand, cu tot ce presupune pe
planul trairilor umane: ,Puncte,
celule, coloane,/o geometrie a sem-
nelor/care ne scapd de multe ori/in
timp ce ne inchidem in propria
celuld/aranjati pe coloane/ca niste
puncte mici_in universul infimt.”
(Geometrie Braille).

Tema oscilatiei vis-realitate se
regasestein versuri sugerand o in-
toarcere”...in locul de dincolo de
timp,/in care toate sufletele se con-
topesc.” (Pe firul visului), adicd, intr-
0 zond a regdsirii cu sine si cu ceilalti,
un fel de eden al carui revers-
revenirea la realitate, este, de fapt, o
intoarcere in iluzie. Verbele la modul
conditional optativ contureazd o

osibild ambianta spirituald in care
...oamenii s-ar intalni la mijloc_de
univers/intr-un pdienjenis de_fila-
mente si tesdturi de lumind/pline de
iubire, fard logicd.”

Totalitatea poeziilor care inno-
bileaza acest volum sunt, de fapt, o
pledoarie (fentru dragoste, ndzuintd,
aflarea drumului cdtre lumina
spirituald. Trepidatiile discrete ale
versurilor aduc tensiunea necesara
unei poezii care se vrea recitita,
redegustatd, retraitd.

CARMEN FOCSA

revisti de atitudine
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PETRE ISACHI

Motto:

,O iubire mare e mai curdnd un
proces de autosugestie”

(Camil Petrescu)

Sub haloul unei iubiri ,,bibelou de
portelan”, pentru El cel Regdsit si
mereu cautat, pentru satul natal,
Bibusa, un axis mundi, pentru
Mama, Tata, Bunicul, Bunica, pentru
Dacian, Fiul, pentru Scoald, Stejarul
din fata casei parintesti, pentru
Bacdul care a adoptat-o definitiv, pen-
tru soarta nestatornica etc., Mihaela
Bdabusanu ascunde in 0 mie si unade
vorbe nespuse - poetic vorbind - in
,plumbul poeziei”’, o naturd pro-
blematica, o fire romantica aflata in
,rdzboi” cu sine insdsi, utopicd, cu
sensibilitatea si intelectul exacerbate
melancolic-macedonskian.

Nativ, poeta posedd o perfectd
afinitate cu modul de a fi al satului
natal, situat, desigur, in ,centrul
lumii” si prelungit in mitul copilariei
- varsta sensi-bilitdtii metafizice prin
excelentd - si al adolescentei la fel de
misterioase. Nu intampldtor, Bibusa
se integreazd blagiano-crengist intr-
un destin cosmic, intr-un mers de
viatd atemporal. Mihaela B. intru-
chipeaza - simbolic vorbind -
constiinta latentd a satului despre
sine insusi. In spirit blagian, Babusa,
toposul natal, se simte si se
configureazd in constiinta fiilor sdi,
un fel de centru unic, asa cum fiecare
individ se plaseaza pe sine in centrul
Lumii. Astfel se explica de ce poeta cu
raddcini in metafizica Barladului se
regdseste in raport de suprema inti-
mitate in mitologia familiei si a locu-
lui cu biserica ,miniaturald”, cu
padurea si ,ecoul rugdciunilor” con-
topite in lumind: ,M-am ndscut in
Babusa,/ sat mic cdt o bdtaie de
inimd,/ unde Ana si Mihai, pdrintii
mei,/ au adus pe lume din patru copii,/
doi bdieti, doud fete,/ patru ramuri ale
aceluiasi copac/ crescut sub Dealul
Bolescu./ Tata silvicultor, stejar puter-
nic, m-a dus de mdand in pdadure,/
spundnd cd aceea este a doua mea
casd,/ si o iubesc si o respect/ de
fiecare datd cand i calc pragul./
Mama m-a dus de mand la bisericd,/
biserica miniaturald din sat,/ care

emana mai multd lumind/ decdt o
mare catedrald,/ si al cdrei clopot/
bdtea pentru toti/ ca o inimd mare/ in
caz de pericol, in zi de sdrbdtoare,/ la
cdsdtorie, la botez,/ dar si la moarte./
Ecoul rugdciunilor noastre/ rdsuna
pand in livada plind de roade,/ sau mai
departe, pdnd in padure,/ sau se con-
topea/ cu apa limpede si curgdtoare a
Barladuui./ Zarea, dealul de pe care
noi/ ne fdceam adesea derdelus sau
partie,/ sau priveam plini de sperantd
cdtre lume,/ era locul nostru sacru,/ de
unde ne adunam toatd forta/ de a
putea izbdndi in lume./ Am fost
fericitd atunci,/ atdt de fericitd incdt
parcd destinul / a vrut sd md
edepseascd ulterior pentru asta./
otul era simplu si nespus de frumos:/
mama, tata, pddurea, livada, biserica,
scoala,/ fratii mei care tot veneau si
%Iecau/ ca niste izvoare neobosite./
usa mea, fard urmd de nor,/ fard
urmd de intristare./ Acum, cdnd md
intorc in sat,/ numele lor, Ana si
Mihai, / se deslusesc pe dpud cruci din
cimitir, / bunicii, stramosii md
inconjoard de peste tot,/ simt cum
amdntul md strigd: Bdbusanu!/
llzj?coul unui sat care trdieste in mine/ Si
inteleg, odatd in plus,/ cd Bdabusa nu
este doar locul din care vin,/ ci locul
unde voi merge/ locul unde inima se va
intoarce/ la final, la final de tot,/
sd se odihneascd.” (Bdbusanu din
Bdgbusa, p. 138)

Jata cum ,ecoul unui sat” care
ytrdieste” in  nima oetei  se
sublimeazd intr-un modus vivendi
atemporal si inimitabil. Bdbusa este
,satul-idee”, mitico-sacru, metafizic,
unde ,s-a ndscut vesnicia” si aprioris-
mul romanesc, de care vorbea filoso-
ful Lucian Blaga in Spatiul mioritic;
universul traditional romdnesc, ce se
considerd pe sine insusi ,centrul
lumii”, si care trdieste in orizonturi
cosmic-sacre, ce configureaza cosmo-
centrismul autohton, unde, aici,
acum, , Timpul bate alert,/ existenta
parcd nu mai are imagini clare,/ ci
multiple reludri’ (Dinduntru, p.142).
Privit cu ,ochii cerului” si dintr-o
perspectivd sofianicd, toposul natal
este o stare de spirit activd, din care
Mihaela Babusanu, structurd inte-
rioara contemplativé, isi extrage
,Rabdarea iubirti” (p. 16) si vointa de
a se Invinge pe sine. In viziunea au-
toarei care retrdieste poetic un destin
,in bitaia vantului”, dragostea este, in
limbaj camil-petrescian, un fenomen
intelectual: ,Bucuriile adevdrate ale
dragostei sunt bucurii ale mintii”,
incat ars amandi si ars belandi
primeazd. Criza feminitdtii poten-
teaza mirajul iubirii. Poeta tinde sa
iubeasca iubirea mai mult decat
,obiectul iubirii”, altfel spus, iubeste

pasiunea driﬁostei pentru ea insdsi,
Incat vointa de a iubi devine in timp,
necesitate interioard, orgoliu feminin
si ,secret love”. Mitologia iubirii pare
sa-si afle rdddcinile in erosul camil-
petrescian: ,Sotul si sotia sunt
predestinati de la facerea lumii; Acei
care se iubesc au drept de viatd si de
moarte, unul asupra celuilalt”, glosa
candva, Gheorghidiu, celebrul per-
sonaj camil-petrescian. lata cum
mediteazd Mihaela, asupra fatalitatii
iubirii: ,Stai aproape de mine/ fird sd
md cuprinzi, ca intotdeauna,/ si totusi
ceva din mine se lasd inldntuit./ Este
rivirea ta care cerceteazd si stdruie,/
n preajma ta, gdndurile mele se
dezleagd/ fdrd zgomot./ Lucruri pe
care nu le-am rostit niciodatd/ isi
gdsesc singura iesirea/ si nu md mai
sperie./ Nu md salvezi,/ doar faci ca
cﬁumul/ sd nu mai pard atdt de
abrtfpt. / Umbrele nu dispar,/ dar
capatd contur luminos/ si nu md mai
trag in jos, ci md inaltd./ lar asta se
intampla/ nu pentru ca ai invdtat cum
sd te porti cu mine,/ nu pentru cd ai
urmat pasi sau requli,/ ci pentru cd iu-
birea,/ In tine, in mine, in noi,/ nu
urmeazd reguli, nici cdi bdtdtorite./
Ea doar/ este.” (Doar este, p. 114)
Tendinta dominantd a poetei
adoptatd de Bacdul scriitoricesc este
aceea a intoarcerii in sine, a revenirii

Mihaela BABUSANU

"

NTERSTELAR
NTERSTELLAR

din exilul vietii cotidiene, in spatiul
ermetic al sinelui lduntric. Poemele
volumului cu titluri revelatoare -
Iardsi tu; Secret love; Banca de
onoare; In bdtaia vantului;
Invitatie neformulatd; Stejarul de
la poartd; Timp pentru adevdr etc.
- configureazd o apologie pro vita sua
si-i tradeazd firea romanticd, medita-
tiv-melancolicd, visatoare, dar ,alcd-
tuitd din contradictii atent stivuite, /
uneori vertical, alteori rdspdndite ca

O poeta contaminata de Babusa sau omul in lupta cu sine insusi*

margelele” (p. 66). Indragostita-som-
nambul care nu vede numai cu ochii,
ci cu tot trupul, are intuitia profunda
a realitatii timpului mitic, echivalent
al prezentului transistoric/ etern. Eul
poetic contradictoriu - sfasiat intre
cele doud planuri: ideal si real, etern
si temporal, spiritual si trupesc ce
nasc tensiunea existential-poetica -
potenteazd unitatea contrariilor:

,Cdnd te oprest din alergat/ si
tdcerea iti zvdcneste puternic in tam-
ple/ cand iti sortezi numele/ din buzu-
narul prea ingust al zilei/ si-l asezi
solitar, pe masd,/ adevdrul palpita tot
maiintens, fard filtre./ Ti-ai zidgf poate
prea multi pereti/ si-ai uitat de feres-
tre, iar acum viata/ iti cere o regandire
a proiectului/ focul din tine nu mai
mistuie,/ este asezat si mocnit/ de
aceastd datd,/ pentru cd tu nu pui
niciun pret pe fum,/ ci doar pe
lumind,/ mai adaugd o cligd,/ pune
mai multe ferestre, 7 adaugd un stdlp
de rezistefd/ si uite cd asam, usor-
usor,/ esti din ce in ce mai aproape/ de
tine.” (Foc si lumina, p. 106).

Itinerarul poetic al cdrtii, cu note
inegale uneori, dovedeste un lirism de
sursd eminamente confesivd/ me-
morialisticd, de la poezia de meditatie
si substantd existentiald, la lirica
eroticd romanticd prin excelentd.
Lirismul are o tonalitate dramatic-
melancolic-elegiaca.

Poeta, receptacol al unei dureri
surde si tainice a satului ,,cat o bataie
de inimd”, perpetueaza sentimentul
muzical al vietii, generalitatea
conditiei umane si starea de spirit a
meleagurilor barladene, matrice
stilisticd vie, potential creatoare, cu
personalitate specifica.

Evitdind exuberata senzoriald,
pretentia luciditatii si conceptualis-
mularid, poezia Mihaelei Bibusanu
apartine liricii feminine prin sensul de
veghe maternd asupra fiului/ urma-
silor, prin vointa de a apdra familia,
candoarea esentiald a copildriei, iu-
birea si autonomia matricei stilistice
a satului moldovenesc, implicit a
romanismului spiritual.

Plecata din Bdbusa, in cdutarea
fericirii, Mihaela Babusanu nu a
uitat sa-si ia 0 umbreld poeticd, poli-
cromatic-polivalentd, purtatd de pre-
decesorii ce ,gandeau in minte si
vorbeau in poezii”.

Stiu: Criticul este intotdeauna in-
comod, fie pentru autoare, fie pentru
cititoril care uita: - o carte este o
oglindd in care nu vedem altceva,
decat figura spiritului nostru . . .

*hkkkkk

*Mihaela Bibusanu INTERSTELAR/
INTERSTELLAR, Poeme/ Poems, Editura
Magic Print, Onesti, 2026
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ALEXA PASCU

Recent editat in conditii grafice
deosebite la prestigioasa Editurd
TIMPUL din lasi, volumul ,, Popas la
pragul amintirilor”, semnat de
Dumitru Simion, reprezintd o

contributie remarcabild la recupe-
rarea memoriei noastre colective.

Inscriindu-se in nobila traditie a
cronicarilor moldoveni, autorul ne
propune o incursiune fascinanta la

ranita find dintre istoriografie si
ﬁteraturé. Dumitru Simion se
dovedeste a fi nu doar un povestitor
inzestrat, ci si un fin portretist al spi-
ritului uman.

Desi titlul ar putea su-gera o suitd
de fictiuni pur speculative, lectura
paginilor releva o realitate mult mai
profundd si riguros ancoratd in
adevar. Dacd in scrierile anterioare
autorul a excelat in redarea farmecu-
lui arhaic si a pitorescului rural din

Dumitru Simion si recuperarea identitard

7Y

POPAS
LA
EARINGIRILOR

a vaii Somuzului

satul natal, de aceasta data vectorul
narativ se deplaseazd spre marile mo-
mente ale istoriei nationale.

De la epoca dacicd si pand in con-
temporaneitate, textul devine o fresca
istorica vibrantd.

Pentru a conferi dinamica si atrac-
tivitate lecturii, Dumitru Simion
impleteste magistral rigoarea docu-
mentara cu licenta literara.

Sunt readuse la viatd micro-istorii
captivante: destine legendare, figuri
boieresti sau existente ale oamenilor
simpli de pe valea Somuzului, din are-
alul comunei Preutesti.

Stilul curge firesc, mimand simbolic
»>— p_ 5

revista de cultura
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In mrejele
navodului,

metaforele...

Pentru Elena Bostan Delavicov
a scrie poezie este un mod frumos si
special de a trdi, de a-si etala senti-
mentele, si mai ales de a slefui fatetele
nepdtrunse ale sufletului prin acest
act de creatie. Bund cunoscdtoare a
poeziei romanesti, clasice si contem-
porane, dar si a folclorului, mai ales
cel bucovinean, de unde isi trage
obarsia, fiind profesoara de literatura
romand, ea stie sd-si dezvaluie, cu
maxima acuratete drumul spre
metafore, drumul spre logica poeticd,
scriind o poezie cum este aceasta Ca
pescarul si ndvodul, poezie care nu
poate fi cititd decat intr-o cheie
speciald in temeiul mesajului prin
care ea se destdinuie ca fiind un bun
pescar de oameni, cel care isi intinde
navodul doldora de metafore, sa
poata sd-si capaciteze cititorul: sd pes-
cuiesc/ cdteﬁ'unze/ si cdte stele pot
numdra, atunci/ cand arterele mele
pulseazd/ un sdnge/ invdlmdsit de
tunet. Cand poeta simte in mrejele
navodului invdlmdseala de tunet a
sangelui stie cd menirea sa este
implinita si mesajul poetic isi atinge,
cu sigurantd, scolpul. Poezia 1si
deruleaza curgerea lind in frumosul,
si atat de placutul, stil popular: suie
dealul si coboard,/ ciaora macind la
moard,/ zburdd iedul intr-o doard.../
un lon si-o Mdrioard/ se mdritd ori se-
nsoard, ca in finalul acestei frumoase

sarabande sa spuna: Calc usor/ pe
fulgi, pe flori/ si pe cenusd;/ nu md
doare/ nici tdcereaa, nici intunericul/
ci, repet in gand/ cdte plecdri am pes-
cuit. Un loc aparte in cartea Elenei
Bostan Delavicov, Pasarea care
vine si pleaca... il ocupa, cum este si
firesc, poezia de dragoste, poezia
madrturisitd sau sugeratd doar, ce o
determind sa rosteasca: Si flori si nori/
si ploi si stele,/ iubire ce-au fost/ in
nopti tarzii/ ai tot sperat/ venind spre
ele,/ cu—nmuguriri/{;i focuri vii... care
nu sunt doar vorbe de clacd si
blestem, ci ecourile macilor rosii ce se
aprind/ sub greieri, ametiti de cdnt/
dgar pentru mine scrie- un rdnd. Pro-
blema desprinderii de cotidian este
una dintre preocupdrile sale lirice, de
evadare, a stdrii de spirit, simtind cd:
Bitea un vant de nicdieri/ peste
intrebdrile mele transformandu-le in
cioburile unei jubiri de altddata.
Adeseori Elena Bostan Delavicov
apeleaza la stilul folcloric de a se ex-
prima, stil ce i se pare mai avantajos
pentru creatia sa, prin
posibilitatile stilistice ofe-
rite. Predand o viata
elevilor sdi despre poezia
lui Eminescu, Alecsandri,
Bacovia, Labis si a altor
mari poeti clasici din li-
teratura romand dar si
din cea universald, Elena
Bostan-Delavicov s-a
simtit, vrand nevrand,
contaminatd de emotia
decodata din creatia
celor amintiti si de aceea
se simte constransad sa nu
facd rabat valoric adre-
sandu-se citiorului prin
versuri de o elegantd cu
totul speciald, versuri
care transmit multe
emotii. Apelarea sa la stilul popular,
despre care am mai pomenit, se
datoreaza faptului cd acest stil, cu ri-
gorile sale, o prind foarte bine si i da
si posibilitatea de a se exprima, cursiv
si coerent, incat exprimarea sa lirica,
dar exprimarea sentimentelor, sunt
marcate, in mod pldcut de o tenta
speciald. Pentru a scrie o alta Poveste
in acest sir de imense confesiuni
lirice, poeta se foloseste de... zarurile

ELena BOSta!

o o

norocoase, sa poatd bea, pe indelete,
dulcea otravd a cdrtilor, asa cum {i sta
bine unui impatimit de aceastd sacrd
povard, atunci cadnd: miroase-a
toamnd noud/ sub coapsa lunii pline/
incercand sa scrie o altd poveste, pe
care sd 0 aducd drept ofranda sd poatd
vindeca rana zilel. Dominatd de o
stare emotiva primard poeta scrie: E-
o noapte flimandd si goald, / pe umerii
de catifea,/ sd nu md iubesti ca o
boald/ si uitd-md pe undeva.// Prefd-
te in cdntec de fluturi,/ si-adormi pe o
dungd de cer,/ nu-mi da tot amare-
nceputuri/ si nici doar un vis efemer.
Poezia scrisa in aceasta metrica
speciald pare un adevdrat ritual de
rugd pentru un ipotetic zburdtor care
ii colinda gandurile, cel care este dorit
sd se prefacd in cantec pentru ca
aceasta povard sd poatd insufla in su-
fletul sau un fosnet de zare senind.
Poezia din aceastd carte Pasdrea
care vine si pleacd se poate constitui
intr-un adevarat spectacol la intal-
nirea omului cu natura, atunci cand
zarzdrul a inflorit sau
ciresul este tdinuitor de
miracole, pomi infloriti
care presimt cand pri-
madvara isi incepe marea
cdlatorie spre rod. Na-
tura Iintr-o continua
miscare si 0 permanenta
schimbare ocrotitoare ii
dd necesarele raspunsuri
cand simte ca: piatra
rdde/ sub pasii ce
pleacd...! Despre acest
spectacol vorbesc multe
dFi’ntre poeziile Elenei
Bostan-Delavicov,
atunci cand constatd ca
ziua este agdtatd de
tacere. As mentiona si
= faptul cd un anume tra-
gism din poeziile Elenei Bostan-
Delavicov, pentru cd despre un
anume tragism se poate vorbi in
aceasta carte, este unul bine tem-
perat, bazat pe linistea abisald dintre
viatd si moarte, dintre paradis si in-
fern, elemente ce se pot regdsi in
aceste poezii.

Fiecare dintre poeziile ei sunt o
adevdrata evadare inversd, dinspre ex-
terior spre interior, pentru a construi

- DELvicov
11}

o lume proprie poeziilor sale.
Cunoscdtoare a poeziei lui Nichita
Stdnescu, dar si a folclorului cu tri-
miteri profunde, poeta face si desface
0 poezie ca aceasta: Foaie verde de-un
nimic, poezie in care tenta ludicd isi
are un loc cu totul aparte, salv-
ardand monotonia: mi se frdnge/
%una—n doud/ mi se closca/ de pe oud/
mi se joacd/ pe-o mdsurd,/ mi se cal
sur/ pe trasurd/.../ mi se aia!/ mi se
cea/ Cin sejoacd acum?/ Femeia! Tre-
buie remarcat, in mod special, apeti-
tul pentru ludic si mai ales pentru o
subtild ironie care face casa bund cu
oeta si cu stilul ei, devenit incon-
ndabil. Cu cat citesti mai mult din
cartea de poezii Pasdrea care vine si
pleacd, ai sentimentul ca te afunzi
intr-o lume de basm, o lume din care
lasi povestea sd se scurgd molcom pe
langd tine incercand sa deslusesti, cit
mat bine si cit mai repede, sd nu fii
cumva prins in acest hatis metaforic
si sa lasi, de fapt, povestea sd curgd/
cu laur si balaur/ paste luna iapd
murgd/ paste stelele de aur, si sd poti
urma sfatul poetei: Pune dragostea
sub grindd/ foc si gheatd de te-
ncearcd/ las-albastrul sd te prindd/ cu
rdmezi de dor te-ncearcd. In aceasta
ume a oracularului transcedental,
esti prins, Incet-incet, de fiecare
oezie si nu ai cum sd mai scapi decat
incercand sd traiesti sentimentele pe
care le trdieste poeta Elena Bostan-
Delavicov in aceasta carte in care te
invitd, cu generozitate, intr-o pagina
nescrisd!

Prin toate poeziile sale, Elena
Bostan-Delavicov, isi invitd cititorul
sa trdiascd intens: Cdt de tare doare
ploaia? Dar un fulger de senin? Mi se
mistuie vdpaia/ unor doruri, ce tot
vin.//Nori mulcati de vint zadarnic/
fug, pe-un timp crepusculary.../ incd-i
toamnd peste lume/ cerul pare incrun-
tat,/eu brodez doar zile bune,/ sterg
usor bolul sdrat.

Prin astfel de poezii poti usor sd te
rdtdcesti intr-un dans, ca de pa-
paruda, stiind cd esti aripa unui gand,
pentru ca: Am timp destul/ sd experi-
mentez viata/ am acces/ la toate
reusitele si esecurile,/ la toate gan-
durile,/ care incd nu au devenit/ cu-
vinte...

Dumitru Simion

si recuperarea...
(Continuare din pag. 4)

meandrele domoale ale raului
Somuz, oferind cititorului acel rdgaz
metafizic necesar regdsirii propritlor
raddcini identitare.

Nucleul memorialistic al volumu-
lui pulseazd in jurul episoadelor trdite
in matca familiei, cu un accent de-
osebit pe perioada in care autorul era
elev la liceul din Falticeni. Vacantele
estivale deveneau martorele unei
inedite dispute intelectuale intre tatd
si fiu, o veritabild competitie a
cunostintelor istorice. Dincolo de
avantajul documentar al tandrului
licean, tatdl - desi absolvent a doar
sapte clase — impresioneazd prin
eruditia nativd si setea de cunoastere,
devorand sistematic volumele aduse
de fiul sdu de la oras.

O confesiune tulburdtoare din
debutul cdrtii plaseaza geneza acestei
pasiuni pentru trecut in spatiul sacru
al scolii. Mentorul sdu a fost
indrdgitul profesor, Eoet si publicist
falticenean Geo Nichita. Autorul isi
manifestd gratitudinea fatd de
dascilul care, sfidand cenzura
ideologica a epocii comuniste, a avut

curgjul sd le cultive elevilor sai
adevarul istoric pur, necosmetizat.
Parcurgand aceastd monografie
spirituald, cititorul reintalneste re-
perele fondatoare ale panteonului
romanesc: de la Decebal si razboaiele
daco-romane, la marii voievozi
Mircea cel Batran, Alexandru cel Bun,
Vlad Tepes, Stefan cel Mare, Constan-
tin Brancoveanu si Mihai Viteazul,
Alexandru Ioan Cuza si reformele sale
epocale, precum si destinul tragic al
Regelui Mihai I. Istoria dramatica
este nuantata prin evocarea rascoalei
lui Horea, Closca si Crisan, a
revolutiei lui Tudor Vladimirescu, dar
sia paginilor sumbre din timpul celui
de-al Doilea Razboi Mondial. Nu in
ultimul rdnd, autorul analizeaza cu
acuitate trauma secetei cumplite din
anii 1946-1947 din nordul Moldovei si
instaurarea regimului totalitar.
Aceasta osatura istorica este
indulcitd estetic prin insertia unor
arhetipuri universale ale jubirii. Mi-
turile universale precum Ulise si
Penelopa, Romeo si Julieta, Tristan si
Isolda sau Cezar si Cleopatra se
ingemaneazd cu motivul biblic al lui
Samson si Dalila, cel care a are
un ecou profund si in creatia
eminesciana. Punctul culminant al
prozei il reprezintd povestea de
dragoste locald dintre Tina si Tavi

(Leontina, fiica lui Pavel al lui
Costanel, si Octavian al lui Paduraru),
o naratiune preluata pe filierd orala de
la tatdl autorului. Drama romanticd
se naste din conflictul clasic dintre in-
teresele materiale ale unei familii
instdrite si puritatea sentimentelor
celor doi tineri.

Refuzand casatoria aranjata cu fiul
arendasului de la Husi, indragostitii
aleg sa fugd in Basarabia, gasind
refugiu pe mosia boierului Mihail
Sadovan. Destinul lor, marcat de
nasterea copiilor si revenirea ulte-
rioard la matcd, este sugerat in prima
parte a cdrtii si developat magistral in
cea de-a doua, de la capitolul al dois-
prezecelea pand la deznoddmant.

Valoarea documentara si literard a
operei este potentatd de includerea
baladelor dedicate unor haiduci le-
gendari ca lancu Jianu, Pintea
Viteazul, Coroi, Groza sau Andrii
Popa, autorul reproducand integral
poemele omagiale semnate de Vasile
Alecsandri.

Prin acest demers, Dumitru
Simion transcende dimensiunea
idilica a scrierilor sale de tinerete,
adoptand o perspectiva istoriografica
integratoare. Forta volumului rezida
tocmai in sinergia perfectd dintre
,marea istorie” a figurilor provi-
dentiale si ,mica istorie” a comuni-

tatilor de pe valea Somuzului.

In concluzie, ,Popas la pragul
amintirilor” refuza statutul de sim-
plu exercitiu nostalgic.

Cartea este o punte atemporald ce
reabiliteazd identitatea spirituald a
vdii Somuzului.

Prin condeiul siu impregnat de
har, Dumitru Simion demonstreaza
cd trecutul nu este o Insiruire de date
statistice reci, ci o substantd vie, plind
de jertfa si demnitate, pe care avem
obligatia morald sd o transmitem
generatiilor viitoare.

din Dolhestii Mici

revisti de atitudine
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Ceasornicareli
epice si meandre
ale zicerii literare

De la Wunenburger citire...

Filosoful francez Jean-Jacques
Wunenburger, specialist in studiul
imaginarului, facea o distinctie
interesantd intre doud fatete ale ego-
ului. Acesta mentiona, pe de o parte,
un ego biografic, legat de axa de-
venirii si de materialitatea existentei,
iar, pe de alta parte, un ego transcen-
dental, ,, care profereaza si pro-feseaza
naratiunea, prin care ceva patrunde
in lumea vie a imaginilor si a sensu-
lui”. (Wunenburger, 1998, 43).

Existd, asadar, doud verbe impor-
tante necesare analizei narativului
Frozatorului Zamfir Bdlan, pe care

e avem In vedere aici: a profera si a

rofesa. In sens propriu, verbul a pro-
}f)era implica o conotatie negativa,
legata de imprecatii, amenintdri.
Filosoful francez segmenteazd forma
verbald, subliniind prefixoidul pro-,
tocmai pentru a sublinia sensul
raspandirii, al inoculdrii metaforei
unei noi perceptii asupra lumii.

Profereazd presupune, de fapt, a
da nastere unor lumi, unor paliere in-
solite ale onticului.

Ceasornicarul lui Zamfir Bdlan
instituie o vedere aparte asupra celor
doud dimensiuni socio-umane pe
care le are in vedere: o lume a
Campiei Baraganului, incdrcatd de
mituri, zadarnicii ale Istoriei si ale de-
venirii personale si lumea livresca,
dedatd giograﬁcului si literaturizdrii,
in care personalizarea ilustreazd me-
andrele unei apetente insatiabile pen-
tru transformarea vietii in curgere de
hartie (dacd este sd ajustam, simbolic,
lumea ,personajelor de hartie” a lui
Roland Barthes). In acest punct inter-
vine sensul celui de-al doilea verb, a
profesa literatura, sens verbal sugestiv
pentru lumile intercalate in imagi-
narul reveriei ceasornicarului din
eposul lui Zamfir Balan.

Titlul insusi este etajat. Ceasorni-
carul este personajul mdcinat de ros-
tul timpului in propria existentd si-n
mdcinarea devenirii celorlalti, dar
ceasornicar este chiar autorul rostuit
pentru crearea unui panopticum
neobisnuit al unei lumi in care eu si
tu, lumea in sine devin o amalgamare,
fie butaforicd, fie ametitoare din care
cititorul nu poate respira decat pe di-
apazonul finalului deschis.

Se pare cd povestirile lui Zamfir
Balan se inscriu, mai ales cele unde se
respird misteriile Bardganului, in
canonul literar al naratiunii mitice.
Tot Wunenburger incadra acest tip de
scriere intr-o tentatie autarhica a scri-
itorului de-a se hrdni din propriile
fantasme. Podul, Ceasornicarul, Un
cal sunt asemenea emanatii ale unei
fabuloase descinderi la marginea Re-
aliei. ,Povestirea miticd [...] tine de su-
flet, se deruleaza intr-un spatiu

mintal propriu, locuieste subiectul
din interior...”. (Wunenburger, 1998,

SALCIA si naratiunea-sandvis

Naratiunea-sandvis, structura ce
poate fi lesne recunoscutd si in
prozele lui Zamfir Bdlan, eviden-
tiazd o arhitecturd epicd tridimen-
sionala: textul porneste in prezent (de
exemplu, in povestirea Salcia, Grigore
Neacsu, ,zis Scriitorul” se afld in tren,

ata de plecare din Gara de Nord, in
%ucuresti, rivind gdnditor pe fereas-
tra vagonului, captiv al reconstruirii
mentale a unei povesti de iubire
trunchiate, desfagurate pe malul
madrii), apoi discursul narativ aluneca,

e nesimtite, intr-o bucld a trecutului

Povestea aceea de demult ii
cutreiera din nou, calds, rascolitoare,
mintea, trupul si il purta departe, de-
parte...” — p. 91). Autorul nu uitd
niciodata sd revind la prezent (Se
intdlneste cu o bdtrdnd, care se
dovedeste a fi o altd amintire, au-
toarea unei carti despre copildria prin
baltile Brailei si nenorocirile din
lagdrele de muncd fortatd ale
comunistilor.).

Personajul lui Zamfir Balan se afld
prins intre trecutul personal, iubirea
ratatd, la care se intoarce pe firul
amintirii si trecutul colectiv, marcat
de un descensus ad inferos, al cdrui
emitdtor este bdtrana cdldtoare
intalnita in tren, la intoarcerea din
Bucuresti, unde isi revazuse fosta iu-
bire. Aceasta urmd intensd a unei iu-
biri neimplinite marcheazd simetria
incipit-final a povestirii.

Inceputul deseneazd, in stil indi-
rect liber, transcrierea unei convorbiri
telefonice, sugestive pentru o poveste
de dragoste neimplinitd: ... tuaisd fii
mereu o femeie frumoasd, ferme-
cdtoare, bine, nu inchide, md opresc,
iarta-md, da, am vorbit serios, nu
inchide, te rog, nu...” (p. 91).

Finalul puncteazd intoarcerea la
acelasi reper al neputintei de sine: ,,Cu
mintea secatd, Grigore Neacsu desena
cu degetul ceva pe geamul murdar al
compartimentului... Dupa cateva
linii, din fereastrd, vechea lui prietend
incepu sd zambeascd, afurisitd, clo-
cotind de dragoste...” (p. 107).

In ansa narativd a acestei tanjiri
dupa o iubire irealizabild, se naste
povestea fetei cantonierului de la Sal-
cia. Textul acesta este despre suferinta
nestiuta a detinutilor dintr-o colonie
de munca fortata din Balta Brailei.
Cateva instantanee epice, furnizate de
celdlalt povestitor, batrana aparutd pe
neasteptate langd Neacsu, contu-
reazd, ca intr-un puzzle al ororii, di-
mensiunea coborarii umanului in cele
mai inexplicabile unghere ale absur-
dului dezumanizadrii.

Femeia, trditd intr-un orizont al
despuierii de tot ce inseamnd suflet si
simtire, va recompune fulgurant o
lume cdzutd in non-sens: detinuti
deja morti, batuti cu furca de fier, altii
pusi sd bdtdtoreascd, in miezul iernii,
pamantul de pe dig cu picioarele

oale, cainele Lache, venind in ograda
amiliei cu un os de om intre falci, un
detinut tarat pe sanie, inghetat bocnd
si cdlcat In picioare pana la moarte.

Salcia contureazd doud segmente
de timp incompatibile, definitorii
pentru vietuiri distincte. Grigore
Neacsu tanjeste dupa literaturizarea
realului, dupd cufundarea in livresc.
Batrana autoare a eposului despre
ororile coloniei de la Salcia ii tulbura
irepresibil rutina cu un segment de
timp infernal. Ea este purtdtoarea
unui timp al mortii si-al iadului:
»Atunci, Grigore Neacsu zdrea pentru
cateva secunde chipul transfigurat al

femeii, povestind. Focul cenusiu al
suferintei din ochii ei se revdrsa
lacom, strivindu-l. In clipa aceea, se
misca Ingrozit ca sd stingd oglinda si
sa lase povestirea in seama propriei
imaginatii” (p. 103).

n acest text sunt prezente doud
modalitati ale nardrii. Pe de o parte,
povestirea brutd, necosmetizata,
amenintatoare, terifianta a fostei
copile a cantonierului de la Salcia.
Aceasta amenintd, irepresibil, cu tul-
burarea irevocabild a tentatiei este-
tizdrii din celdlalt mod al povestirii,
cel al lui Grigore Neacsu.

Primul narator, sui-generis, se
povesteste pe sine, isi arunca fara
discernamant neputinta, fricile si
suferinta acumulate intr-un lagar al
ororii, celalalt, simtindu-se amenintat
de aceasta realitate frustd, incearcs,
neputincios, refugiul intr-un spatiu
compensativ, cel al propriei ima-

inatii. Contindtorul epic, Grigore

eacsu nu poate ingloba continutul
unui iad la purtator, cel al fiicei can-
tonierului din Salcia.

Naratiunea, intre timpul trdirii
si cel al re-trdirii - PODUL (ceva
rt;ﬂecgie despre personajul-du-
plex)

Non-separabilitatea subiect -
obiect este axioma unei povestiri ca
Podul. Dimensiunea Realului este
marcata de o succesiune mecanica
factual, in care Garet cade prin mala-
xorul unei Istorii absurde, irevocabile,
in Raul pe care-l rasfrange asupra
lumii. In acest context literaturizat,
personajul reprezinta un duplex, se
afld la granita intre Istorie si metais-
torie, dimensiuni care se intalnesc in
planul fictional: , Fiecare fiintd, pen-
tru cd este un duplex (s.n.), este
inzestratd cu o putere de reprezentare
a realului si a suprarealului, se afld la
frontiera dintre istorie si metaistorie,
care se intdlnesc, cap la cap, in
imaginatie” (Wunenburger, 1998, 44).

Lumea din Podul devine ,,un con-
tinuum al constientului si incon-
stientului”, dupd expresia lui

.

Wunenburger. Naratiunea pendu-
leazd si aici intre un timp al trdirii si
unul al re-trdirii, intre real si iluzoriu.

Fane Garet se inchipuie intr-o
zodie a fericirii cu Ileana, iubirea lui
imposibild. Arestat de Securitate pen-
tru presupuse simpatii legionare, 1i
oferad tatalui Ilenei, caruia Garet ii era
profund antipatic, pretextul perfect
sd-si dea fata altcuiva.

Podul imaginar al protagonistului
leaga doud lumi, tin(i)e sa racordeze
realul la un orizont utopic in care lu-
mile se amalgameazd. Astfel, in
lumea proiectivd de dincolo de pod,
Ileana cea de nicdieri deschide portile
unei istorii fabuloase in care spatiul si

timpul rdman suspendate intr-o
zodie oniricd a jubiri infinite.
Podul configureaza doua tipuri de
spatiu: pe de o parte, cel in care
C?aret suferd vicisitudinile unei is-
torii care-i aneantizeaza fiinta (tatal
Ilenei orchestreazd toatd intriga
arestdrii lui ca sd-si cdsdtoreascd
fata cu altcineva, dupd dorinta pro-
rie), iar, pe de altd parte, cel idea-
Fizat, in care Ileana devine mireasa
utopicd intr-o lume configuratd
mental pe canavaua oniricului: ,Hai
sd pornim alaiul, Ileand, sa facem
nunta cu sfetnici multi si mult
popor [...] cea mai luminoasa stea
de pe cer sii-o aseza pe frunte.” (p.
36). Apa este un element important
in structura diegeticd a acestei
proze. Gaston Bachelard imagina
douad repere simbolice in receptarea
acvaticului, plasate intr-o structurd
antinomica. Mai intdi, apa botezu-
lui, purificatoare, beneficd, menita
sd redimensioneze fiinta in toatd
plenitudinea ei si apa ofelizanta,
apa - capcand, thanaticd. Cufun-
darea in apd a lui Garet, din finalul
povestirii, evidentiaza tocmai acest
complex ofelizant al eliberdrii din
chingile unei existente absurde.
Personajul din Podul ia cu sine iu-
birea iluzorie in apa care-I inghite
ca o promisiune a eliberdrii de viata
potrivnicd si fard sens in care se
ndscuse prizonier incd de la in-
ceput.

Despre mimesis si despre
soarta autorului

Dezmeticire si Epilog pun in
ecuatie capacitatea artistului de-a
redefini universul care-l contine si
al cdrui contindtor este, in egald
mdsurd. Mimesisul aristotelic este
filigranul simbolic al textelor. Pe
aceastd dimensiune a literaturizdrii
se tese granita subtire dintre reali-
tate si pldsmuire. In Dezmeticire,
credinta naratorului este cd ,sal-
varea noastra e in cuvinte”. Epilog
configureaza clivajul intre real si
cotidian si redimensionarea aces-
tuia in magma imaginarului: , Tim-
pul din cartile sale se revarsa peste
prezent.” (p. 126).

Petru Dinulescu, personajul-
narator, se simte captiv intr-o am-
biguizare mentald care suprapune
realul si plasmuirile cdrtilor din
care se hrdneste permanent. Se
naste, in acest punct, drama cap-
tivului literaturizdrii care amenintd
sd steargd acea linie subtire intre
sursa de inspiratie si lumea supra-
pusd a literaturii. Plasmuirile liv-
resti amenintd astfel sa inghitd
adevdrul lumii. In acest plan sunt
asezate in antinomie personajele
Petru si Marita.

Pentru el logosul dureazi si
fiinteaza, este insasi esenta divind a
lumii: ,la inceput a fost cuvantul”.
Pentru ea este evidenta disjunctia
trista intre logos si mundan: ,Cu-
vintele nu creeazda nicio lume,
Lumea exista si fard cuvinte.”
Marita este convinsd cd lumea
duratd prin cuvinte este, de fapt, o
iluzie, ca la Calderon de la Bar¢a, cu
al sau ,la vida es suefio”.

Personajul feminin se lasa captiv
in apele oglinzii si tot in oglindd
Marita i se suprapune lui Petru intr-
un colaj uman de cosmar.
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Colonizarea discreta a Parnasului

Existd volume de poezie care se
citesc ca o confesiune si volume care
se citesc ca o reflectie asupra conditiei
umane. Clandestin in Parnas, aparut
la Editura Eikon in 2025, reuseste sd le
uneascd pe amandoud. Cartea lui
Adrian Vasile Iftime este jurnalul
liric al unei sensibilitati aflate in per-
manent dialog cu timpul, iubirea si
propria conditie creatoare.
itlul cartii Clandestin in Parnas
deschide inca de la inceput o
importantd cheie de lecturd. In mi-
tologia greacd, Parnasul este muntele
sacru al lui Apollo si al muzelor, aso-
ciat in cultura traditionala cu
inspiratia poetica, creatia si con-
sacrarea artisticd. Dacd parnasianis-
mul cultiva rigoarea formald si idealul
frumusetii armonioase, Adrian Vasile
Iftime, alegand s4 se defineasca drept
un ,clandestin”, traverseaza acest
spatiu privilegiat al poeziei cu discretie
s1 modestie, asemenea unui cautator
de sensuri. Asa cum remarca Liviu
Apetroaie in prefata volumului, uni-
versul liric al autorului se indeparteaza
de canonul perfectiunii clasice si se
configureaza ca un spatiu al memoriei,
melancoliei si fragilitdtii umane.

In centrul demersului poetic se
afld reverberatia iubirii si meditatia
asupra timpului ca teme fundamen-
tale ale existentei. Poeme precum De
vorbd cu viata, Printre rdnduri sau La
inceput a fost cuvdntul surprind
fragilitatea relatiilor umane, degra-
darea comunicarii si incercarea de a
salva prin poezie ceea ce viata
destramd. Atmosfera meditativa este
sustinutd de un sistem simbolic re-
curent in care apar trenul, toamna,
Verigheta, pasdrile calatoare, drumul si
cuvantul, toate devenind expresii ale
trecerii si ale reminiscentei. Femeia
iubitd devine un interlocutor privile-
giat, evocata frecvent prin apelativul
,ubito”, care functioneaza asemenea
unui refren afectiv si centru gravi-
tational. Versurile din poemul
Amintire ilustreazd sugestiv aceastd
perspectiva: ,Iubito, astdzi mult prea
stramt e patul/ Inelul de logodna-i
amintire/ E-atata drum de-a lungul si
de-a latul/ Dar pe pamant apune o
nuntire”. Perspectiva unei despartiri
ireversibile fosilizeazd prezentul cu
amploarea unui melancolic apus cos-
mic.

Timpul strabate intregul volum
asemenea unui fluviu subteran,
purtand cu sine anotimpuri, amintiri
§i absente. In Bilet fard retur, eul liric
isi asumd conditia trecdtoare prin
metafora trenului care inainteazd intr-
o singurd directie, intrea%a dinamicd a
vietil este redusa la o clipd efemera:
LAstept acelasi tren ca prima oard/ Am
un bjﬁet fard retur de-o zi.”

In poemul Tdcerile, elementele
cosmice devin prezente vii, aproape
corporale: ,cerul marea timpul ce-si
zugrdviserd un cuib/ pe spranceand’.
Timpul ocupa un loc central in aceasta
constructie poeticd. El nu apare ca
succesiune cronologicd, ci ca o fortd
vie care aduna in sine trecutul, prezen-
tul si viitorul. ,cele sapte zile de la fa-
cerea lumii”, ,o dragoste din veacul
trecut” si ,secolul viitor” coexista intr-
un singur plan poetic, anuland
granitele temporale. Astfel, timpul se
contureaza atat o materie sensibila,
capabild sa sdngereze, si imbdtra-
neascd si chiar sa strige de durere, dar
si protagonist al versurilor, dragostea
fiind doar forma cea mai intens3 prin
care el se face simtit.

Un moment de o intensitate
emotionala rard este poemul Eu, de-
dicat memoriei poetului George Tei.
Textul transcende statutul de simplu

recviem, devenind un dialog continuu,
purtat peste granita dintre lumi. Au-
torul recupereazd atmosfera boemei
de altddata prin imagini sugestive —
»visul sinucis”, ,lustruitul pingelelor”
sau ,primaverile irosite prin crasme”
— Intr-o notd de dulosie amard.
Surprinzdtoare este inversarea pla-
nurilor din final: cel rdmas ,macinat de
viatd” priveste cu admiratie cdtre cel
plecat, a cdrui moarte este perceputd
ca o formd de eliberare si ,har”. Ver-
surile finale (,Ne-om povesti ticerile
mereu/ Cum nu ne-am priceput la
tinerete”) constituie o promisiune a
reintalnirii metafizice, transformand
moartea intr-un spatiu al comuniunii,
unde prietenia si poezia devin, in
sfarsit, atemporale.

Unul dintre argumentele valorice
ale volumului il reprezintd stdpanirea
remarcabild a mijloacelor formale.
Clandestin in Parnas mizeazd in
mare mdsurd pe structura clasicd, pe
versul riguros, muzical si pe o pro-
zodie fluentd.

Rima si ritmul functioneaza ca
forme de disciplinare a emotiei,
oferind coerentd unui orizont interior
dominat de nostalgie si contemplatie.

Din punct de vedere stilistic,
Adrian Vasile Iftime imbina poemele
construite in forme fixe cu texte in vers
liber, ceea ce conferd intregului
ansamblu varietate expresivd. Limba-
jul este direct si accesibil, lipsit de ar-
tificii gratuite, iar imaginile recurente
capdtd treptat valoare simbolicd.

Chiar si in poemele scrise in vers
liber, precum Inceput sau Vers alb de
cuvdnt, autorul pdstreazd o muzicali-
tate interioara discretd. In Cuvinte,
reflectia asupra limbajului se trans-
forma intr-un adevdrat manifest po-
etic, bazat pe paradoxul tdcerii
grditoare: ,nu trageti in cuvinte!/
uneori ele sunt mai vii atunci cand nu
vorbesc”.

Dincolo de temele iubirii si ale
timpului, actul scrisului dezvoltd o
reflectie profundd asupra conditiei
creatorului si asupra puterii cuvantu-
lui. Pentru Adrian Vasile Iftime,
poezia se defineste ca artd, si mai ales
ca o formd de supravietuire spirituald.
In poemul Poetii, autorul refuza cliseul
visdtorului naiv si oferd poate una din-
tre cele mai cutremurdtoare definitii
ale creatorului: ,Poetii nu-s copii cu
capu-n nori/ Ei mor in viatd de mai
multe ori.”

Creatia Precum Icar revalorifica
unul dintre marile mituri ale culturii
universale pentru a medita asupra des-
tinului creatorului si asupra raportului
dintre aspiratie si limitd. Figura lui Icar
devine simbolul dorintei de depisire a
conditiei umane si al cautdrii unei lu-
mini aflate mereu dincolo de granitele
posibilului. Imagistica poemului este
delicata si expresiva. Secventa ,Am
risiPit cuvintele prin flori/ Varsand tot
rdsaritul din culori” sugereazd o poezie
a generozitdtii totale, in care cuvantul
este oferit lumii asemenea unei
revarsari de lumind.

Clandestin in Parnas este volu-
mul unei maturitati poetice certe.
Adrian Vasile Iftime reuseste perfor-
manta de a transforma ,,clandestini-
tatea” sa intr-un act de colonizare
legitimd a teritoriului liric. Utilizand
prozodia clasicd nu ca pe o forma de
Imitatie sterild, ci ca pe o armurd sal-
vatoare impotriva haosului contempo-
ran, poetul oferd o carte denss,
profund reflexiva si de o mare
distinctie formald, potrivitd deopotriva
cititorului nostalgic si receptorului
lucid.

RAMONA MULLER

Ceasornicareli
epice si meandre
ale zicerii literare

(Continuare din pag. 6)

Personajul feminin se lasd cap-
tiv in apele oglinzii si tot In
oglindd Marita i se suprapune lui
Petru fintr-un colaj uman de
cosmar.

Proza reitereazd acele cuvinte
caragialiene definitorii pentru
conditia slujitorului cond%iului,
,simti enorm si vezi monstruos,
Petrule?!” (p. 120). Acuza person-
ajului feminin la adresa naratoru-
lui vizeaza iluzia deformarii, a
procustizarii rea-litdtii. In acest
pat infinit se amesteca imaginarul
si promisiunea redefinirii realului.

Prin urmare, in Epilog, o qrozé
densd, profunda, Petru lginu escu

trdieste spaima de a-si fi pierdut
identitatea in favoarea dublului
sau livresc: ,,... se opri fulgerat de
gandul cd el, umbland de colo-
colo, se prea putea sd nu fie chiar
el, gi rodul propriei inchipuiri.” (p.
125),
In cele din urma, in dinamica
scriiturii, o dimensiune tem-
porald cea a devenirii, cronologica,
se confundd cu dimensiunea
fictionald, cea a ,fiintelor de har-
tie” (Roland Barthes). Intr-o ampl
ambiguizare onticd, granita dintre
persoand si personaj dispare.

Petru nu mai stie dacd ajunge
sd traiascd printre persoanele
care-i definesc existenta sau
printre personajele care-i
populeazd imaginarul: I se intam-
pla sd treacd pe langd oameni in
carne si oase, sd le dea binete, iar
lui sa i se pard cd se intalneste cu
0an)1enii ailalti, din cdrti.” (p. 126-
127).

DANIEL LUCA

A iubi
lumea intreaga

Comuniunea dintre om si
naturd nu poate fi trecutd usor
cu vederea, iar Nastasica Popa
o redd cu sensibilitate in volu-
mul de versuri Ninsori de flu-
turi (Editura Castrum =~ de
Thymes, Giroc, 2026).

Omul mereu se afld in cen-
trul provocdrilor, personale ori
sociale, iar drumul vietii nu e
nicidecum facil.

NASTASICA POPA

NINSO

DE TLUTURI

Ceea ce nu Inseamnd cd
acceptd totul cu resemnare (,O
cruntd vama e destinul, / Ucis in

amantene visuri, / O dalba
oare cum e crinul / Ai s-o
gdsesti printre abisuri”
Chemare), ci face tot ceea ce tine
de el pentru a-si invinge des-
tinul, fiind plin de speranta si in-
credere in fortele proprii (,lar
din sperantele pierdute / Vei

auzi cum cantd cerul, / Din
suferintele ranite / Iti va canta in
cor tot clerul” - Chemare).

Omul se incarcd cu frumosul
din jur, care il determind sa
iubeasca. Atdt natura, semenii,
jumdtatea sa, ba chiar ... lumea
toatd. Cdci iubirea este si calea
prin care se poate ajunge la
Dumnezeu (,Mai lasd-ma aici, sd
admir zborul!... / Prin ochii tai
vad Raiul si mi-e bine, / Ecoul e
oprit, zidul e dorul ... / Nu este
niciun drum, nici eu cu tine!” -
Umbre de lumind). Chiar daca
existd si suferintd in iubire,
aceasta nu va pieri nicicand,
deoarece, chiar daca se
destramd, frumusetea ei nu va
trece in uitare (,Sa-nfloreasca

este veacuri / Un grdunte de iu-

ire, / Negura sa n-aiba leacuri
... / Lupi, %ésénd in pagubire” -
Negura sd n-aibd leacuri”).

Este firesc sa infloreasca, atat
timp cat si florile o ... sustin, la
propriu si la figurat (,Ador mis-
terul-mbrdtisarii ... / Pierduti
sub vraja mangaierii, / Sa-mi lasi
sdrutul tdu pe umadr / Si sa imi
spui cd-ti sunt un nufdr’” - In
taina nop;iie, la fel ca muntele
ori marea (,la-ma langd tine,
marea sa-mpdrtim, / Fa-mi din
stele salba s1 pune-mi cununi! /
Lasd-md in valuri vantul sa-
nsotim, / S-astupdm in vreme
jalnice genuni!” - Cu mai mare
zel).

Marea, de altfel, cu imensi-
tatea ei, devine o oglinda fideld
a iubirii (Mai tii minte, marea
noastra? / Doamne, cat era de-
albastra!” - Mai tii minte marea
noastrda?).

Timpul curge usor-usor, iar
omul trebuie sd se bucure cu
adevdrat de fiecare clipd care
trece (,Md lasi fara un plan de
viatd, / Astepti sd facem com-

romisuri, / Cand stau cu tine
Fagé-n fatd, / Uit, timpule, cd am
sivisuri!” - De ce esti crud?). Din
acest motiv, pastrarea trdirilor,
gandurilor si visurilor nu trebuie
sd imbrace doar haina amintir-
ilor, ci si pe a poeziei, care nu
doar cd e un martor pentru sine,
ci si pentru altii (,Cu aripa
frantd de doruri, / V4 las printre
slovele scrise, / Poemele mele in
mngri, / In lacrimi de vise
ucise” — Testament).

Poezia Nastasicdi Popa este
caldd, suava si sincerd, iar citi-
torii se vor regasi cu usurinta in
ea.

revista de atitudine
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ION TUDOR IOVIAN

Ioan Burlacu:
un pictor-poet

Prin volumul Interviu cu flori
de muscate pregdtit pentru tipar,
Ioan Burlacu revine, ca poet, schim-
bat in multe privinte si totusi acelasi,
cu poeme noi aflate in comunicatie
fireascd cu acelea din cdrtile ante-
rioare. Poezia lui evolueaza, uneori in
directii experimentale, care n-au mai
fost incercate de autor, ca in versurile
de tip schite de atelier dintr-o suitd de
aproximadri lirice (destul de des si
prozastice!) a ceva indicibil, fascinant
si torturant, pentru cd acel ceva se sus-
trage de la o fixare definitivd. Evorba,
apoi, de incercdri reluate mereu, dar
nu identic, de a se apropia de formele
frumusetii glacial-eterne, niciodatd ul-
time, cdci frumusetea nu se epuizeaza
nicicand .

Alici trebuie pomenite ?i poemele
- putine, din sectiunea Colaje expe-
riment, realizate, usor imprudent
deocamdatd, prin interactiunea dintre
inteligenta artificiald, poezie, picturd
si asumarea deliberatd a poeticii frag-
mentului si hibridizarii. loan Burlacu
pare fascinat si intrigat de relatia din-
tre sensibilitatea umana si imaginarul
algoritmic, dar nu prin transformarea
A%.-ului intr-un artificiu tehnologic,
ci intr-un instrument de amplificare si
diversificare a surselor reveriei este-
tice. Rezultatele acestei colaborari,
acum, nu sunt spectaculoase, dar pot
deveni in viitorul apropiat.

Deocamdatd avem de a face cu o
atmosferd de ghidusie copildreasca,
oniricd si cu aproximdri muzicale, in
care limbajul capdtd transparente
electronice si ambientale. lata un ex-
emplu dificil de cuantificat valoric ca
obiect estetic: // monocrom, murdar
de cdrbune, tanin aerat si grafit / spald
vesnic arta lichidd/ structurd topitd /
pad-uri de sintetizator/ arare de pian,
texturi subtile,/ glitch// haosul leagdnd
o0 inimd care tremurd/ melodie férd cu-
vinte / sunetul unei note de flaut stins
in tdcere-/ estompd // (10 dream

Prudent, poetul precizeaza sub
fiecare incercare de acest fel despre ce
ar fivorba: Poezie inspiratd de vi-
ziunea A.L la o lucrare personald de
grafica. Intra, nitel provocator, in
aceastd sectiune poemele create (in
colaborare ?) de Al si autor: nuante in
miscare, sezlong in noapte, dream
pop (citatd mai sus), prin care se
experimenteazd o tema ineditd, inca
infricosdtoare pentru multi creatori,
anume relatia dintre sensibilitatea
umand si imaginarul artificial algorit-
mic. Joan Burlacu nu trateazd
inteligenta artificiald ca pe o ame-
nintare ontologicd la conditia cre-
atorului, ci ca pe o extensie, ce-i drept,
neobisnuitd, tinand de SF-ul cel mai
inaripat, posibil negru, a laboratoru-
lui artistic contemporan.

Mai sunt de pomenit poemele re-
alizate in tugd violentd, de rupturd
expresionistd, sau de un melanj

suprarealist-postmodern in directia
colajului imagistic, a fragmentarului
vizionar si a interferentei dintre
poezie, picturd, biografie si reflectie
existentiald, a intertextualitdtii si
livrescului, a demitizarii si deso-
lemnizdrii, ironiei si spiritului parodic.

Noua carte s-a ndscut, ca si cele-
lalte de altfel, dar parcd mai iu dureri
si cu limpeziri mai dificile, din con-
topirea dintre imaginarul expresion-
ist, intertextualitatea postmodernd,
biografismul si meditatia de substanta
ontologicd, dar si betia experimentu-
lui pe muchie de cutit. Nu avem de-a
face cu un discurs liric liniar, nici cu o
simpld succesiune de poeme, ci cu un
vertij de stdri, viziuni Ti reverberatii
interioare, vertij dezvoltat dl;[pé legile
unei geometrii afective in flux con-
tinuu, dar si de rupturi primejdioase,
care trezesc spiritul din comoditatea
obisnuintelor prin violentare ima-

isticd si chiar prin enunturi absurde,

ar si prin promisiunea unor bucurii
estetice incd neincercate. Cartea este
si un spatiu de convietuire intre sen-
sibilitatea plasticianului Ioan Burlacu,
pedeo parte, si, pe dealtd parte, febra
metaforicd, tindnd cumva de fractu-
rism si minimalism, a fratelui mai mic,
poetul cu acelasi nume si CNP, dar cu
ADN artistic sensibil diferit.

Acesta din urmd priveste lumea
ca pe o succesiune de straturi translu-
cide, suprapuse, fisurate si mereu in
transformare careia simte nevoia si-i
dea altd consistentd si formd estetica.

Se regasesc in volumul Interviu
cu flori de muscate, (carte cu un titlu
tot neconventional, ca si in cazul
primelor doud publicate deja), temele
si motivele, simbolurile si mijloacele
poetice de exprimare importante din
cartile anterioare, doar ca unele din ele
capdtd o mai mare prezentd si profun-
zime ideatica, addugiri de sensuri noi,
sau se deschid spre sugestii si
interpretdri deosebit de fertile. Dintre
acestea, amintim cateva mai pre-
zente, active in configuratii de tip
constelatie: apa si reflexia, gheata si
cristalizarea in asociatie cu sterilitatea
numenald, dar si cu fragilitatea me-
moriei i a afectivitatii; aburul, ploile
mineraf , talazul, oceanele in sfgrtéri

eneziace (bing-bangul acvatic), lipsa
ﬁe sens, absurdul, fantasmele pedep-
sitoare ale trecutului, consumerismul
ucigdtor, anomia, degradarea lentd a
memoriei colective, retragerea viului
din lumea fenomenald prin criogenie
cosmicd, toate simboluri ale curgerii
si ale stagndrii/mortii, ale omului fdrd
insusiri, ale istoriei $i memoriei pan-
dite de eroziune si impersonalizare,
ale fluctuatiei intre a f1 i a nu fi, ale
introspectiei ca plonjon in eul
stravechi din fabulosul illo tempore
etc. Titlul cartii contine o intreaga
poeticd printr-o imagine-emblemad de
efect; florile, vinul, mdndstirea, pic-
torul, ingerul cu o singurd aripd.

Florile de muscata devin, din flori
obignuite, fard mister, simboluri ale
unei frumuseti auguste, auguste de
august, cromatice si olfactive; desi
fragile, sunt revigorante si sugereaza
cd mai exista, intr-un univers
dezechilibrat, urdtit, bantuit de
turbulente si tensiuni primejdioase,
mai existd, deci, ferestre deschise
cdtre cer, cdtre adevdrata noastrd pa-
trie dintre stele. latd cateva versuri din
poemul care d4 si titlul cartii: // seara
vine pe urme a cdni de cafea / cu
amiros de rom si uleiul de in / cand pic-
torii de subtire vin,/ florile aproape se-
aprind / si murmurd cu miere in glas: /
noi suntem auguste, auguste de au-
gust // pe panzele albe cu urme de vin,
/ cu sangele roz, cu verde tannin- /
sporovdind voi desena / un inger ilar

cu-o singurd aripd- / cu flori de
muscate in aer z‘ndfagfd si maini / la
mdandstireaveche desenez uninger//.
(13. interviu cu flori de muscate |
Madnadstirea Rasca, 2020)

Din poemul cu titlul Pierderi
din volumul anterior, Sdditoarea de
urme, 2019, se puteau desprinde
cateva indicii/ principii estetice dupa
care poetul a intentionat sa-si scrie
cartile. Unul ar fi cd poemul se
autodefineste/ se autoproduce dupa
legi sau capricii propril, facand chiar
abstractie de existenta poetului...Un
altul ar sta In precizarea cd lirismul ac-
tual alunecd abrupt in epicul stufos,
adesea prolix, sub care s-ar afla, mira-
culos, zdcdminte poetice inedite. Asta
ar cere altfel de vesminte de expri-
mare, odata cu schimbarea statutului
de poet modern in favoarea statutului
de poet post-postmodern de simplu
prozator de versuri albe... Aceste prin-
cipii lucreazd pe dedesupt, cum ar zice
Arghezi, si In volumul Interviu cu
flori de muscate, care std sd apard.

Structurat in trei sectiuni - Zodia
apei, Colaje experiment si Zodia
zilei - volumul construieste un traseu
simbolic, care incepe cu desfisurarea
unor imagini-viziuni cogmaresti de
fluiditate acvatic-originard si sub-
constientd, trece prin experimentele
viforoase, scandaloase chiar, asupra
limbajului de la inceputul secolului
XX, ajunge la concretul inspaiman-
tator al zvarcolirilor existentei coti-
diene, in post-post modernism si in
nebunia numitd Al, Inteligenta
Artificiald! si se incheie cu viziuni In
imagini alb - negru care isi trag seva
din nostalgiile dupd copildria bu-
clucaga a luarii in stapanire a lumii tu-
turor miracolelor, lipsei de griji si
libertdtilor; din meditatiile datatoare
de extaz despre splendoarea edenului
din roud (titlrl)ll unui poem tulburdtor);
din interogdrile dramatic - disperate

loan Burlacu

Interviu cu
flori de muscate

———y

-

rdmase fard raspuns despre mani-
festdrile perfide ale raului in lume; din
tdcerea cerutd de nevoia de a cunoaste
prin propriile puteri spirituale, dar
adesea imposibild din pricina zgomo-
tului asurzitor al lumii; din analiza
sterild si amard a atdtor experiente
care nu te-au imbo%étit, cl te-au
saracit si ticdlosit etc. Traseul acesta e
filtrat printr-o permanentd tensiune
vizionara.

E traseul unei constiinte poetice
care foreazd materia, memoria si
imaginea, limbajul oniric, mitul,
fragilitatea trestiei umane, infernul
din tine si din celdlalt, pana la hotarul
unde realul devine halucinatie
simbolicd creatd algoritmic, univers
virtual. E necesara aici o precizare.
Legdturile poeziei si, desigur, ale pic-
turli acestui autor cu avangarda

istorica - suprarealismul, construc-
tivismul, cubismul, futurismul, da-
daismul si alte —isme, dar si cu -ismele
contemporane, sunt puternice, asu-
mate si, cum se intdmpld adesea,
depdsite in directii tintind configu-
rarea unui univers marca Joan
Burlacu. E de vazut in acest sens o
poezie creata dupa experienfele facute
cu elevii sdi de la Liceul de Arta
,George Apostu” din Bacdu, de
initiere in secretele nasterii (dar si
ale avatarurilor prdpdstioase ?i ale
esecurilor avangardeil)) a unor valori si
pseudo-valori aparute in rdspar cu tot
Cceea ce exista gi constituia patrimoniul
de valori artistice ale umanitatii.

Adica prin negarea ideii de
literaturd si artd. Sunt evidente cateva
tentacule spre experimentele da-
daiste, apasand pedale pe note discor-
dante, ultimative, pe ideea cd lumea
e In destructurare, ca un demon rau,
lipsit cu totul de simt artistic produce
in exces uratenie si plictis, greatd si
spaimad...

Poemul la care ne referim are un
numadr si un titlu: 7. recviem pentru
vernisaj, cdruia i se adaugd, dupd ce
poemul se incheie, cateva precizdri de
situare in timp si spafiu. latd cum curg
versurile: /trei vaci cerseau apa
minerald de la norii ldptosi/ cu timpul
rdsturnat si el in zbor / pe turla bisericii
ca un uger intors/ peste coarnele vac-
ilor/ peste trei cruci/ trecea un stol
hidos de crocodili// in loc de scobitori
aveau in dinti topoare// mirosul
inteapd urzicile din zid/ cu muget de
cornute urlau crocodilii: /cdt e ceasu
gras ca un uger, fetelor?/ noi am venit
sd intrebdm de bors/ si dacd vreti
mdrar gdsiti in sapca mea/ o
surubelnitd// din sala muzeului de artd
contemporand,// gdnduri, ganduri,
teseau inchipuiri3d// (colajcu gdn-
duri de la elevi, la un vernisaj per-
sonal 6.07.24 ).

Prima sectiune a cdrtii se
numeste Zodia apei; poemul de des-
chidere are numele de panze; alt
poem are titlu grotesc, ironic, dar
trimite tot la apd, gheatd, sug (sic!), vis
de gheatd in suc propriu... In poemul
Conoidul kopper (sic!) se produce o
fuziune stranie intre sensul propriual
cuvintelor si proiectia lor In imagi-
narul acvatic geneziac. Conoidul
Koper, ca formd geometricd ase-
manadtoare unui con, sau ca structura
arhitecturald din cupru, e asociat
imaginativ cu elemente de cosmogo-
nie. Este evocat bing-bangul acvatic
fard inceput si fdrd sfarsit: conuri al-
bastre indoaie simetrice mdri
descrescdtor, apoi crescdtor,/ peste
umeri izbesc oglindite torpile/ rdand
dupd rdnd, punte de punte,/ pdnd
lovesc deasupra primului val-/ un cerc
de apd ca o mare urcatd pe cai/ sparge
marginea scoicilor//bing-bang acvatic
frd inceput si sfarsit,/ desficdndu-se
ca un plankton urias /miscator si lenes
de balene albastre/”.

In poemul vis de gheatd,
apropiat ca viziune de Conoidul
koper, inventarul frigorific domestic
este folosit pentru a crea un scenariu
mitologic s1 grotesc post-industrial.
Frigiderul devine un laborator ex-
pandat cosmic in care, din produsele
congelate, se naste o lume stranie,
hilard, anapoda. In poemul vis de
gheatd, apropiat ca viziune de
Conoidul ioper, inventarul fri-
gorific domestic este folosit pen-
tru a crea un scenariu mitologic si
grotesc post-industrial.

Frigiderul devine un labora-
tor expandat cosmic in care, din

rodusele congelate, se naste o
Fume stranie, hilard, anapoda.

> P-3
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GEANINA
BIRLADEANU

Epifaniile unei
generatii martirice
Dublu autoportret-
Memoria unei zile,
Varujan Vosganian

Edificat fiind de cdtre exegeti intre
spatiul liminal al unor granite de
genuri, volumul elogiator, Dublu au-
toportret - memoria unei zile,
apdrut la editura Polirom, lasi 2024‘
pareafio autobiograﬁe, insd autoru
Varujan Vosganian, confirma ferm
cd paginile dezvdluie motivational
ideologii operationale a cdrtii, dar nu
definitorii pentru sfera literaturiii
memorialistice, insd cu siguranta
prezintd verosimil o dubla pers-
pectiva: individual si colectivd. Dupd
Invocarea istoriei armenilor extins
sub forma livrescd la nivel familial si
elucidat in Cartea soaptelor, noul
volum aduce in discutie o relatare
apropiatd de perspectiva tragicului, in
care protagonistul reuseste prin
anamnesis, si prezinte stari [auntrice
si exterioare, o ,cruciadd a ino-
centilor”, a tinerilor martiri si a celor
care au reusit sd supravietuiasca
noptii de 21- 22 decembrie, 1989.

econstituirea prin raportul isto-
rie-memorie comprimd momente
apogetice referitoare la rabufnirea re-
voltei impotriva regimului comunist
condus de cétre Nicolae Ceausescu,
moment colectiv in care starea
umand sociald si individuald ajunsese
la ,un zero absolut al frigului”, ,un
zero absolut al tacerii”.

Tema principald a volumului ce
denotd notiunea de Revolutie, aduce
in prim plan eroismul decembrist,
fiind completata prin diverse teme se-
cundare privind imaginea sociald a
Romaniel de atunci, tema totalitaris-
mului in care controlul individului,
manipularea limbajului, teroarea si
supravegherea, spatiul concentra-
tionar, genocidul ce se aldturd in mod
psihologic_constiintei de interior,
evidentiazd vulnerabilitatea fiintei
umane condamnatd a se inrobi
anuldrii identitdtii. Tocmai aceasta
nesupunere in fata regimul comunist,
face ca Piata Palatului (astizi Piata
Revolutiei) s aprinda flacara revoltei
bucurestene, urmata secundar de
evenimentele incipiente lunii decem-
brie, la Timisoara si respectiv lasi.
Timpul este un alt factor ce se impune
ca temd a acestei cdrti, el fiind dilatat,
esenta celor doudzeci si patru de ore
devenind veacul unei [umi deduse si
transformate in clipe, dar si viceversa:
clipa pare-se cd se transforma pe
alocuri in veac. Tema mortii iminente
imbracd chipul protagonistului de la
momentul pasirti acestuia pe bulevar-
dulul ce devenea un cavou colectiv
pregdtit sd inghitd cat mai multe
trupuri nevinovate si nu il pardseste
decat in momentul cand priveste ,,cu
impresia personajului Pablo din Zidul

)
)

lui Sarte” inevitabilitatea darului de a
privi prin zid. De fapt, moartea este
reinterpretatd si prin ,vestitoarea” in
negru, femeia care imparte covrigi
pentru fiul ei decedat la Timisoara cu
cateva zile in urma. Tema ,absurdu-
lui’prin care trupul subofiterului
Vasile Vasiliy, gasit dupd doud zile, ale
destinelor tragice ucisi nu de pdgani,
cide crestini, indreptdtesc autorul sa
ridice la nivel de sfinti inocenta mortii
acestora, prin care s-ar aldtura
Lsfintilor mucenici din Sinaxar”.

Vazutd ca un hotar de trecere
dintr-un regim comunist spre partea
necunoscutd a asa zisei libertdti, a
democratiei liberale ,la fel de
amdgitoare, ca orice milenarism”(1) ,
autorul cautd o definitie conotativd a
substantivului ,revolutie”, marturi-
sind din perspectiva sa, ca trditor al
evenimentelor, cd nu o poate numi pe
deplin cu sens denotativ, ca ,ceea ce
a fost e o extensie de sens dificil de ar-
gumentat” si in ,istoria lumii nu a
existat nicio revolutie care sd dureze
osingura zi”. Trauma pierderii inutile
avietilor tinere, nevinovate, continud
prin mai multe afirmatii referitoare la
conceptul denumirii ambigue: ,I s-a
spus Revolutie, doar ca o scuzd pentru
a i se ijerta pdcatele”. Durerea
colectiva oglindita lduntric in ambi-
guitatea 1incercdrii de a gasi o
explicatie factuald, continud pe par-
cursul volumului cu alte si alte
afirmatii: ,A fost o revolutie ciudatd,
aruncatd la intdmplare, ca un pumn
de oscioare lasate sd cadd in iarba

entru citirea destinului. Cei care
Incearcd sd si-o imagineze ca pe una
singurd gresesc, fiecare a avut
revolutia lui, pe care si-a trait-o ca si
cum ar fi fost singura. [-a zis asa ca sa
se impduneze”. (2)

O complementaritate a acestei in-
certitudini invoca si Anneli Ute Ga-
banyi, cercetdtoare a evenimentelor
din decembrie 1989, cunoscutd pen-
tru analize asupra ,invinsilor si
invingatorilor” care porneste lucrarea
sa de la aceastd premisa incertd: ,A
fost Revolutie, revolta populard sau
lovitura de Stat? Momentul fondator
al Romaniei democratice, dupa mai
bine de 50 de ani de regimuri dictato-
riale, Revolutia din decembrie 1989 a
devenit granita in timp intre doud
regimuri politice si intre doud
lumi”(3).

Printre afirmatiile cercetatoarei se
afld evidentiate trei diferente majore
care pot fi observate intre parcursul
revolutionar al evenimentelor din
Romania si tranzitia pagnicd a puterii,
asa cum s-a produs in alte tdr1 mem-
bre ale Pactului de la Varsovia:
folosirea fortei;executia sefului de
partid si de stat;implicarea activa in
proces a unor actori externi, fapt
exemplificat si in aceasta carte de
cdtre autor ca martor traitor al eveni-
mentelor. Problematizarea cadrelor
generale apare pe parcursul firului
narativ si induce ideea de incertitu-
dine prin intrebdri indirecte a
situatiilor prezentate ce se rezumd la
intrebarea neelucidatd incs: ,a fost
sau nu Revolutie?”. Taberele formate
dintre ,,’pézigi si pazitori”, ,batuti si
batiusi” se aloci uniformelor de
scutieri, militieni, ,,brigada antitero”
a cdror ardtare pdrea sa fie din
Rdzboiul stelelor”, ce completeaza
tabloul apocaliptic al evenimentelor
cu iz biblic in care nu mai stii care
tabard reprezintd personajul Cain si
care este Abel. Prin urmare, rimane
aceeasi dilemd ideologicd, prin care
Varuﬂ'an Vosganian alocd termenul de
revolutie sub o forma incertd, proprie
si contestabild, pe cealalta parte
prezentata de cdtre Anneli U. Gabanyi

implicand-o sub contextul cumulato-
riu a trei fenomene: revolutie, lovitura
de stat si rdzboi civil.

O radiografie a evenimentelor care
se subordoneazd termenului de
Jrevolutie” este ficutd si de Horia-
Roman Patapievici, arestat in acea
noapte decembristd, in care din per-
spectiva sa ,Revolutia Romana este

upd caracteristicile ei, una atipicd in
raport cu celelalte revolutii care au
dus la prabusirea regimurilor comu-
niste din Europa de Est.[...] in 1989
s-a petrecut prima revolutie de centru
din istoria omenirii”(4).

Umanitatea concentratd si add-
postitd in , ilustratii” greu de suportat
sunt inramate prin tehnica ,de
odihnd” cu pasaje de relaxare inclusiv
pentru lector, prolepsele si analepsele
registrationale fiind expuse inca de la
incipit in contextul mitingului din
Piata Palatului, acolo initiator si
declansator, cocktail-ul molotov in
care caratorii de lozinci, vociferdrile,
impunsdturile, fumul petardelor si
vuletul, anuntau vijelios ruperea
deceniilor de tacere.

Titlu cdrtii se afla sub semnul unei
subiectivitdti care decupeazd spatiul
temporar pe termenul a doudzeci si
patru de ore, in care naratorul devine
trditor si protagonist a faptelor te-
matice unde intensitatea emotionald
dd un aspect apogetic hibrid, dilatat,
prin dedublare chiar din evocarea ti-
tlului. Mimetismul propus prin inver-
sarea rolurilor se amplificd de la
prima impresie vizuald a copertii.

Un indiciu puternic de dublurd
identitara fracturatd prin moarte
launtrica individuala si colectivd, il
constituie renumita scend a lui
Caravaggio, lupta dintre David si Go-
liat, asezatd chiar pe coperta numdrul
unu a cartii, In care regele David
anrté chipul lui Caravaggio in am-

ele ipostaze identitare.

Astfel, Varujan Vosganian fsi
anunta relatarea faptelor ce urmeaza
a fi povestite printr-un puternic im-
pact vizual, care pregateste lectorul

Varujan

OSGANIAN

Dublu autoportret

pentru magma psihologica dubla ce
se va raporta din stdrile lduntrice la
cele exterioare, traumatice. Omul
vechi, cenzurat unui sistem dictato-
rial si omul nou, ambii supusi rupturii
istoriei la 0 noud formd identitara
sociald, un ecart ce va aduce ca probe
mdsurabile intdmplarile de la identi-
tatea initiald spre cea noud, trecutd de
hotarul numit ,revolutie”.
Daci cuvantul dublu se aloci au-
toportretului introspectiv, acesta
oate viza perspective diferite ale
1dentitdtii de dualitate interioara:
temporald (trecut-prezent), multipla
(prin diferite ipostaze ale eului), volu-
mul de fatd dezvéluind predominant

reflectia asupra unei identitdti inclu-
siv colective marcate de istorie, me-
morie si apartenentd.

O masca pe care insusi autorul si-
o impune este aceea de ,rebel” vazuta
retrospectiv in momentul verosi-
militdtii scrierii: ,Mi-e greu sa explic
pe potriva intelesurilor de azi, de
vreme ce cuvintele, dupa ziua aceea,
si-au schimbat intelesul. Pe atuncia fi
rebel, a te impotrivi, asadar nu in-
semna sd schimbi lumea din jurul tdu,
ci sd izbutesti sd nu te schimbi tu,
intr-o lume care nu ti se potriveste.
Izbanda nu era sa schimbi, ci sd nu te
schimbi.”

De fapt, in contextul comunist ,,
rebelul” reprezenta un personaj care
refuzd ideologia impusd, un individ
care cauta libertatea de exprimare, un
simbol al rezistentei morale si intelec-
tuale. Analogia edificatoare prin care
se poate raporta un individ aflat im-
potriva sistemului de stat este intr-o
oarecare mdsurd asemanadtoare stig-
matului de ,huligan”, exemplificat de
Norman Manea n romanul autobi-
ografic ,Intoarcerea huliganului’.
,Rebelul” se incadreaza intr-o mica
mdsurd si la afirmatia lui Mihail Se-
bastian, a carui carte ,Cum am de-
venit huligan”, vede acest termen
dintr-o perspectivd diferitd de a lui
Eliade, intrucat la nivel metonimic
cuvantul in sine trddeazd reprezen-
tantul unui inadaptat social, un pro-
scris ,un individ nealineat, un
extraterestru” (5), dar aici, in ,Dublu
autoportret”, ia formd de posturd
verticald prin care izbanda fiintei
umane constd in faptul de a nu-si
anula identitatea.

Merceolog la fabrica de bere de la
Rahova, protagonistul, impins de
yomul lduntric”, merge sa vada ce s-a
intdmplat cu mitingul din Piata
Universitatii care tocmai fusese oprit
intr-un mod ciudat. Pasul hotarator
de a trece de pe trotuar si de a pdsi pe
mijlocul bulevardului, devenea pasul
urias ce avea sda schimbe istoria
natiunii. Cruciada tinerilor incepea
sd-si impartd mortii de supra-
vietuitori sub opozitia violentd a
fortelor de ordine. ,,Generatia mea a
primit darul de a vedea prin zid”
afirmd naratorul, fapt pentru care
motivatia de a rezista la nivel colectiv
impotriva atrocitatilor devenea din ce
in ce mai puternica. Calvarul prin care
au trecut pe parcursul noptii in-
sangerate se va derula si la nivelul
spatiului concentrationar, inchi-
soarea Jilava, ce oferea ca statut incer-
titudinea noilor veniti de a
supravietui sau de a fi executati.
,,ngh—back—urile” non-liniare pe care
naratorul le expune la persoana I, nu
rectificd nicicum iminenta mortii
colective in care moartea ,a ales la in-
tamplare” din randul tinerilor aflati la
miting. Identificati ca ,rebeli” sub fur-
tunele trupelor de ordine, tinerii
devin mdrturiile experentiale ale mo-
mentelor apogetice in care ,ororile
regimurilor totalitare nu pot fi in ge-
neral detectate decat daca regimul re-
spectiv practicd o brutalitate simplistd
(exemple: tiranii din vechime s1 evul
mediu, mongolii, Timurlenk, nazis-
mul...). Deindata insd ce avem de-a
face cu sisteme subtile si grijulii de
salvare a aparentelor - unde lucreaza
sistematic si savant-depistarea este
incomparabil mai grea si in fata is-
toricului se iveste problema crimei

erfecte”(6) afirma Nicolae Stein-
Eardt, monahul de la Rohia, cel ce a
gustat din plin spatiul concen-
trationar a unui regim putred, care
impunea un control ideologic prin
fricd, supraveghere si cenzurd.

»————> D. 10
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Astfel, cadru tabloului comunist
este completat de vocea Monicai
Lovinescu, ,tulpina de trestie prin
care un popor a respirat”(7) si ,mem-
brana radiourilor care transmiteau
vibratiile frecventelor interzise” al Eu-
ropei Libere, masinile de scris care
,Nu erau inregistrate la Militie”, ma-
nuscrise trimise pe furis la Paris pen-
tru a fi publicate, scriitori plecati in
exil si urmdriti incad de Spionajul
Roman, intelectuali incarcerati sub
diverse cutume improvizate peste
noapte, amdnunte ce formau o lume
a celor care cdutau sd evadeze dintr-
un pat a lui Procust numit STAS, in
care societatea era plind de oameni cu
gleznele tdiate. Un dictator pe care
protagonistul desi ii da ca forma pro-
cesul unei entitdti invizibile si nepal-
pabile dar care este omniprezent si
autodeclarat pand la obsesie in reali-
tatea cotidianului de atunci: ,Daca
stau bine si md gandesc, nu l-am
vdzut niciodatd pe Ceausescu, nici
mdcar de departe [...] ce mirare, oa-
meni buni, era peste tot, l-am avut tot
timpul in fata ochilor si totusi nu I-am
vazut niciodatd”(8).

Insd, autorul aduce in discutie si o
resemnare a populatiei in contextul
legilor ceausiste care miza pe ocolirea
regulilor, chiar daca riscul final solda
cu un spatiu concentrationar: ,viata
era bine randuitd, fiecare avea calea
bdtdtoritd spre bacanul din colt, care
ascundea alimente lesne vandabile
sub tejghea, spre seful statiei de
benzina care vindea peste cotd,
fiecare stia unde se procurd tigdri
americane, parfumuri frantuzesti,
cafea braziliand pentru anumite
atentii [...] o patrie a vitrinelor goale
si a marfurilor dosite, a micului trafic
de frontierd si a pietei negre inflorind
la lumina zilei, a fi locuitor al frumoa-
sei noastre Romanii era, in sine, o
profesiune liberald.”(9)

yEcart-ul” sau golul identitar
devine evident in ,Dublu auto-
portret” prezent incd de la imaginea
suficient de ex?licité a copertii. Anga-
jat ca merceolog la Fabrica de bere
Rahova, din dea%ul Chirigiului, pro-
tagonistul isi incepe prima lepadarea
de sine, de Vecﬁea identitate, la
nivelul locului de muncg, statutul de
opozant devenind ferm prin afir-
matiile incipiente ale autorului
,...niciunul dintre colegii mei din
Biroul de Aprovizionare nu se vor
numadra printre protagonistii eveni-
mentelor ce vor urma, nici macar nu
0 sd va mai intalniti cu ei de-a lungul
cartii [...] ca sunt singurele nume pe
care le-am mai rostit in ziua aceea.
Toti ceilalti care-mi vor trece prin fata
ochilor, insotitori sau temniceri, nu
vor avea pentru mine nume sau le vor
primi dupd ce faptele se vor fi petre-
cut. Cei care se situau de partea
cealaltd a baricadei si treceau in ochii
nostri drept caldi n-aveau niciun in-
teres sd ne spund cum {i cheama. Noi,
care eram de partea asta, nu stiam ca
ziua aceea li va alege, dintre cei de fatd
pe eroi, cu atat mai putin stiam care
vor fiet”.

A doua lepadare, decisivd, se
amplificd in momentul cand acesta
mdrturiseste cd si-a pdrdsit vechea
ipostazd lduntricd: ,ca si cum as fi
pasit peste pragul unui portal, in clipa
in care am ajuns la coltul strazii
Onesti cu Bulevardul Nicolae

Bélcescu, am tdsnit din propria
existentd si am intrat intr-o bucla
temporal-spatiald [...]. Omul launtric
disparuse. ma adusese pand
acolo[...]. Omul l3untric, care ma
impinsese pe caldaramul bulevardu-
ui, ramdsese in urmd, intr-o de-
sprindere de sine addugand-De aici
inainte mergi singur!” (10). Acest gol
interior al protagonistului continua
pe parcursul desfdsurdrii eveni-
mentelor, acesta confruntandu-se cu
divergenta dintre identitatea sa
anterioard si realitatea brutala traitd
sub furtunele cu apa, sub opozitia
TAB-urilor ce treceau peste trupuri
tinere si sub imaginea unor ,extra-
terestri’, ,indivizi imbrdcati in com-
binezoane negre, tatuati pe mana
stanga si pe piept, fanatici mercenari
care actionau noaptea ucigand cu

recizie si retrdgandu-se cand erau
incoltiti In canalele subterane ale
Bucurestiului” (11). Ecartul devine en-
titatea interioard care-si face prezenta
constientd la nivel psihologic prin
definirea unei noi ipostaze identitare,
autorul concluziondnd: ,Am senti-
mentul cd David md infatiseaza pe
mine cel care a stat fatd in fatd cu
moartea, el a ramas acolo pe acel
camp dar il judecd de departe, pe Go-
liat, cu trasaturile imbatranite, cu o
viata trditd intre limite supradimen-
sionate, inchipuite, o grandilocventa
pe care timpurile au permis-o, ig-
norand in ce priveste libertatea, toc-
mai detaliile care ar fi contribuit la
miracolul ei. Cel ce a ndzuit il judeca

e cel in care si-a pus sperantele 512)".

isonanta cognitiva si profundd se
face si la nivel colectiv ea fiind
inceputa incd dupa asfaltul bulevar-
dului unde se submineaza sentimen-
tul de sine ldsadndu-i vulnerabili
pe toti in fata degradarii si de-
zumanizdrii. Incipitul dezviluie si
prin metonimia de ,cruciada a ino-
centilor” aceastd trdire colectivd: ,,...
cei mai multi actori si-au ales singuri,
uneori la nimereala rolurile, cei care
au murit In piesd nu s-au mai ridicat
si, dupd cdderea cortinei, nu si-au mai
sters suvitele de sdnge de pe frunte,
rolurile pe care le-au jucat, sensul lor
ultim nu au fost ldmurite nici pAna
astdzi” (13). Fiindcd naratorul si per-
sonajul principal sunt, de fapt, aceeasi

ersoand, existd o interactiune subtild
Intre aceste doud perspective nara-
tive. In timp ce personajul princigal
trdieste experientele traumatice din
trecut, naratorul reflecteaza si inter-
preteazad aceste evenimente din per-
spectiva prezentului si ofera o
intelegere mai profundd a semni-
ficatiei lor. Aceastd interactiune intre
narator si personaj adaugd o comple-
xitate suplimentard intelegerii po-
vestii si a impactului sdu emotional
care devine lizibil si comunitar iden-
tificabil, acesta traindu-si inclusiv
incertidudinea mortii in spatiul
concentrationar dintre peretii reci ai
inchisoarei Jilava: ,atmosfera trans-
lucidd ne facea zanatici, semanam,
asa cum eram, doar cu contururi
razlete, ca frescele care infitisau
trupurile impinse spre infern de pe
peretii mandstiresti” (14). In inchiso-
rile comuniste, identitatea indivi-
duald este suprimatd si dizolvatd in
favoarea unui numadr de detinut, lipsit
de orice trdsdturi umane sau demne
de empatie. Detinutii sunt redusi la
conditia de fiinte lipsite de identitate
si demnitate umana, transformandu-
se in simple numere de identificare si
fiind tratati ca obiecte sau animale.
Aceastd disolutie a identitdtii con-
tribuie la procesul de dezumanizare,
in care detinutii sunt privati de esenta
lor umana si redus la un statut infe-
rior. Prin portretizarea dedubldrii
eului, a écart-ului identitar si a

disolutiei identitatii, autorul oferd o

rivire profunda in experienta umana
1n fata rdului absolut si a suferintei ex-
treme. Aceste concepte ilustreazd im-
pactul comunist asupra identitdtii si
umanitdtii individuale, evidentiind
ipostazele dezumanizarii si a de-
graddrii. Dimensiunea testimoniald
conferd romanului profunditate si
relevanta durabile, facindu-1 nu doar
o relatare a experientelor personale
ale autorului, ci si o madrturie
puternicd a suferintei si rezistentei
umane in fata raulu1 absolut. V. Vos-
ganian isi impartdseste experientele
personale ca supravietuitor al atro-
citdtilor din noaptea decembristd,
oferind o marturie directd a suferintei
trdite de el si de altii. Aceastd dimen-
siune este evidentiatd prin mai multe
elemente printre care, autenticitatea
faptelor si sinceritatea trditd ca mar-
tor se face printr-un stil direct si sin-
cer in descrierea experientelor sale,
fard a incerca sd atenueze sau sa
ascunda ororile la care a fost supus.
Sinceritatea confera credibilitate si
autenticitate relatarii sale, con-
solidand dimensiunea testimoniald a
romanului si o configureaza prin
asumarea unei perspective subiective
asupra experientelor personale trans-
formand-o intr-un act de marturisire
reflectiv ce redimensioneaza com-
plexitatea contextului istoric. Detali-
ile convingdtoare specifice si realiste
oferite despre viata asezatd la granita
interioard a momentului revolutionar
cat si a noptii insangerate, inclusiv
privatiunile extreme, a violentei si a
suferintei fizice si emotionale se
concretizeaza prin astfel de pasaje:
,2Bocancii ldsau urme vinete pe trup,
piciorul care lovea avand o miscare
mai ampla decat alonja bratelor [...]
Loviturile de bocanc erau adresate ex-
clusiv celor care cadeau si in cadere,
incercau sa-si acopere fata si pieptul,

hemuindu-si coatele si genunchii
%15)." Aceste detalii kafkiene, aduc oa-
menii si evenimentele la viatd si ii
ajutd pe lectori sd inteleagd cu
adevdrat situatiile prin care au trecut
supravietuitorii.

Transmiterea unei lectii morale se
aloca pe langd relatarea detaliatd a
experientelor traumatice, unei puter-
nicei constientizarii a solidaritdtii ca
dimensiune morald ce este incor-

oratd in mod subtil in narativa,
E‘“;lcénd din ,Dublu autoportret” nu
doar o relatare a istoriei, ci si o
chemare la actiune si reflectie asupra
valorilor umane fundamentale. Dia-
logul cu cititorul, sau ,martorul se-
cundar”, este 0 componenta esentiald
a experientei de lecturd. Acest con-
cept se referd la interactiunea
implicitd dintre autor si cititor in
cadrul cartii, in care cititorul devine
un martor al experientelor relatate si
este invitat sa participe la actul de a
dasens si de a reflecta asupra lor. Prin
intermediul acestei abordari, autorul
ii implicd pe lectori in procesul de
transmitere a mdrturiei despre
Revolutie si de conservare a memoriei
acestuia. Martirizarea este redatd si ea
uneori brutal, alteori subtil prin de-
talii convingdtoare la nivel vizual:
Jocul din care incepe orice ma-
surdtoare e scara unui bloc din strada
Cémdpineanu din Bucuresti, pe balu-
strada cdreia a rdmas agdfatd o esarfd,
ce imagine stranie, caciuli si fulare,
vesminte smulse de pe trupurile ce se
zbdteau, o pereche chiar, de bocanci
care mi-a amintit de pantofii de pe
r(ng)lul Dundrii ai evreilor deportati”

16).

Memoria colectivd in ceea ce
priveste Revolutia decembristd de-
vine in ,Dublu autoportret” un testa-
ment si cu sigurantd o elogiere din
partea autorului, ddruitd tinerilor

martiri ale cdror mentiuni nominale
sunt inexistente: ,in manualele de is-
torie nu se pomeneste numele nici-
unuia dintre eroi, necum sa le fie
reproduse fotografiile [...]. Posteri-
tatea le apartine mai degraba caldilor
decat victimelor. Prin destinul lor,
victimele sunt mai sfioase, atat de
sfioase incat uneori nici mormantul
nu li se poate gdsi” (17). Anamneza
efectuata prin lupa prezentului isi
asumd prin prisma autorului, un Go-
liat ce priveste trist si mdsurabil efi-
cacitatea sau ineficacitatea martirilor,
o profundd analizd subiectivd dar
indreptatitd, ce cumuleazd toate
experientele trdite.

Desi cartea nu se include defini-
toriu in romanul autobiografic,
nuantele specifice acestui gen literar
este asumat de cdtre autor si redat li-
teraturii ca un monument livresc de
recunostintd, un altfel de Te-Deum ce
vorbeste despre fapte istorice, despre
,0 cruciadd a tinerilor” pe care suntem
datori sd nu o ldsdm la voia intam-
pldrii. Permisivitatea tutorialelor ce
reproduc din perspectivd subiectiva
momentele Revolutiei Roméane, dupa
un sfert de veac, si un ,,Dublu auto-
portret” a celor ce au fost martori la
ruperea istoriei, completeazd puter-
nic puzzle-lul incd neterminat al aces-
tui context numit: Revolutie....
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14- Ibidem, p.220

15- Vosganian, Varujan, Dublu auto-
portret, ed. Polirom-lasi, 2024, p. 190

16- Ibidem, p.137

17- bidem, p.315

Octavian Nestor
O noud aparitie editoriald

»Am asezat aici cteva imagini
care s-au tesut intre pleoapd si vis,
poeme care nu propun nici man-
tuire, nici sens.”

Autorul
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PETRACHE PLOPEANU

Sub aparenta unei culegeri de
studii dedicate unor scriitori contem-
porani se contureazd un proiect critic
unitar, intemeiat pe convingerea ca
lectura autentica incepe acolo unde
inceteazd graba verdictului, prin
schimbarea perspectivei asupra actu-
lui lecturii. Ana Maria Norocea
Cornild nu priveste critica drept
exercitiu de evaluare, ci drept
experientd de cunoastere, iar inter-
pretarea devine forma prin care citi-
torul intrd in dialog cu o altd
constiintd. Prefata volumului fixeazd
limpede aceastd optiune. Pax libro-
rum desemneazd ,o impdciuire a
cartilor intru pldcerea estetica si
intelectuald”, iar studiile reunite aici
sunt definite drept ,bibliorevelatii”,
ndscute din intélll)ﬁrea personald cu
opera. Mai mult, autoarea precizeazd
ca textele sale ,nu sunt recenzii (...),
ci sunt studii de hermeneutica
ndscute din provocdrile si placerile
lecturii personale” (p. 7). Aceste
cateva randuri nu constituie doar o
declaratie de intentie, ci exprimd pro-
gramul intregii carti. Criticul nu vine
sa confirme o metodd, ci sd descopere
logica internd a fiecdrei creatii.

De aici incepe si originalitatea
volumului. A scrie despre Pax libro-
rum inseamnd a accepta cd fiecare
carte reprezintd un teritoriu distinct,
iar fiecare interpretare, o expeditie.
Metafora explordrii nu este un orna-
ment retoric, ci cheia intregului de-
mers critic. Exploratorul autentic nu
inventeazd continentul pe care il de-
scrie; el 1i descoperd relieful, izvoarele
si limitele. In acelasi fel procedeaza si
Ana Maria Norocea Cornild. Ea nu
suprapune asugrq operei o schema
teoretica prestabilitd, ci inainteazd cu
rabdare pand cand textul incepe sd-si
dezvaluie propriul centru de gra-
vitatie. Aceastd disponibilitate explicd
prospetimea lecturii. Desi autorii
comentati apartin unor formule es-
tetice foarte diferite, fiecare capitol isi
construieste propriul traseu interpre-
tativ. Critica nu uniformizeaza, ci
diferentiazd. Universurile literare
sunt abordate potrivit specificului lor,
iar concepte precum docufictiune
criticd, noografie, biosophia sau

Ana Maria Norocea Cornila - exploratoarea toposurilor literare.

In cdutarea Graalului bine-cuvdntat

texistentd nu reprezintd simple for-
mule expresive, ci instrumente de
intelegere. Ele concentreazd expe-
riente de lectura si organizeazd sen-
suri care altfel ar rimane dispersate.

Nu intdmplator primul studiu este
consacrat lui Petre Isachi. El
functioneazd asemenea unui prag
metodologic al intregului volum.
Analizand conceptul de docufictiune
criticd, Ana Maria Norocea Cornild
observa cd acesta se afld ,la intersectia
dintre stiintd si imaginatie, dintre
rigoarea informatiei si libertatea
creatiei, dintre realul atestat docu-
mentar si surplusul fictional” (p. 10).
Dincolo de cazul particular, aceastd
observatie exprima propria conceptie
despre criticd: interpretarea nu
dubqeazé opera, ci o continud printr-
un act creator de cunoastere.

In paginile Pax librorum, criticul
nu urmdreste numai ceea ce spune o
carte, ci incearca sa refaca traseul in-
terior care a facut-o posibild. Din
acest motiv, comentariul depdseste
nivelul descriptiv si se apropie de o
fenomenologie a creatiei. Biografia
este invocatd numai atunci cand
lumineaza opera, iar opera nu este
desprinsa niciodata de experienta
umand care a generat-o. Se stabileste
astfel un echilibru rar intre document
si interpretare, intre existentd si
iteraturd.

e
FIBRORUM

\

Cititorul descopera treptat cd
adevdrata miza a volumului nu este
comentarea unor autori, ci definirea
unei atitudini fatd de lectura. Intr-o
epocd dominatd de rapiditatea cla-
sificarilor si de tentatia verdictelor de-
finitive, Ana Maria Norocea
Cornild propune o criticd a rabdarii.
Ea suspenda judecata pana in mo-

\

mentul in care opera incepe sd
vorbeascd prin propriile ei semne.
Numai atunci interpretarea devine
legitimd. Aceastd disciplind intelec-
tuald confera volumului o unitate care
depdseste diversitatea autorilor ana-
lizati. La o prima lecturd, Pax libro-
rum pare o succesiune de studii
autonome. Recitirea dezvaluie insd
existenta unui principiu comun:
fiecare interpretare urmdreste identi-
ficarea nucleului de sens in jurul
cdruia graviteazd Intreaga creatie. Nu
operele sunt adunate arbitrar intre
aceleasi coperti, ci sunt puse in dialog
prin aceeasi exigenta a intelegeril.
Pornind de la aceste consideratii, ti-
tlul volumului capiti o semnificatie
care depaseste functia lui metaforica.
Pax librorum nu desemneaza lini-
stea inertd a cdrtilor asezate pe raf-
turile unei biblioteci. Dimpotriva.
Intre copertele lor se desfdsoara con-
fruntari cu timpul, cu memoria, cu iu-
birea, cu istoria si cu propriul eu.
Fiecare operda 1isi poartd propria
dramd, propriile intrebari si propriile
limite. Pacea apartine bibliotecii;
nelinistea apartine cdrtilor. Herme-
neutul este acela care redeschide
aceste dialoguri si le face din nou ac-
cesibile constiintei contemporane.
Din acest motiv, critica practicata de
Ana Maria Norocea Cornild nu
urmdreste spectacolul interpretdrii si
nici originalitatea cu orice pret. Ea
prefera apropierea de text, convin-
gerea cd opera trebuie mai intai
ascultatd si abia apoi interpretatd.
Aceastd optiune metodologicd con-
ferd volumului si o discretd dimensi-
une etica.

Intr-o culturd in care lectura este
adesea redusa la consum rapid sau la
simpld recomandare editoriala, Pax
librorum reabiliteazd rabdarea inter-
pretarii. Criticul nu se substituie au-
torului si nici nu incearca sd inchidd
sensurile operei intr-o demonstratie
definitiva. Dimpotriv4, fiecare studiu
lasa impresia unei carti care continud
sd trdiascd dincolo de comentariul ce
i-a fost consacrat. Interpretarea nu
epuizeazd textul, ci il redeschide.
Aceasta este, probabil, una dintre cele
mai importante calitati ale volumului.
El transforma critica literard dintr-un
act de evaluare intr-un act de
cunoastere. Cititorul nu primeste
numai concluzii, ci este invitat sa
refacd el insusi traseul catre ele. Ex-
ploratorul autentic nu pastreazd de-
scoperirea pentru sine; el deseneaza
harta care 1i va ajuta si pe ceilalti sa
ajungd la destinatie. In acelasi fel

procedeazd si Ana Maria Norocea
Cornild. Ea nu confisca sensurile
unei opere, ci cartografiazd drumurile
care conduc spre ele. Daca existd un
Graal al hermeneutului, acesta nu
este posesia adevarului, ci intdlnirea
dintre text si constiinta capabild si-1
inteleagd.

Fireste, o asemenea metodd nu
este lipsitd de riscuri. Dorinta de a
surprinde toate ramificatiile unei
imagini sau ale unui concept con-
duce, uneori, la dezvoltdri ample si la
o densitate intelectuald care solicita
un cititor activ si rabdator. Dar toc-
mai aici se afla diferenta dintre lectura

rabitd si lectura formatoare. Pax li-

rorum nu urmdreste sd simplifice
literatura, ci sd-i pdstreze complexi-
tatea. In locul verdictului imediat,
pr%pune dialogul; in locul formulei
definitive, deschiderea cdtre noi
interpretari.

Privit in ansamblu, volumul
depdseste conditia unei colectii de
studii si devine expresia maturd a unei
constiinte critice. Nu autorii comen-
tati constituie adevdrata unitate a
cartii, ci felul in care sunt cititi.

Cartea privitd astfel demonstreaza
cd Ana Maria Norocea Cornild se
dovedeste a fi, intr-adevar, o ex-
ploratoare a toposurilor literare.
Expeditiile sale nu urmdresc cucerirea
unor teritorii, ci Cartograﬁerea lor. Ea
inainteazd cu discretie prin univer-
surile altor scriitori, identifica
reperele esentiale, noteazd izvoarele
si zonele de mister, apoi se retrage,
dsand cititorului li-bertatea propriei
cdlatorii, este aceasta adevarata lectie
a volumului Pax librorum. Cartile
nu continud sa existe numai pentru ca
au fost scrise, ¢i pentru cd sunt
recitite, reinterpretate si_readuse
mereu in dialogul culturii. In marile
biblioteci ale lumii nu domneste
tdcerea, ci conversatia neintreruptd a
spiritului cu sine insusi. Fiecare autor
il adaugd o voce, fiecare cititor 1i
prelungeste ecoul, iar criticul fi
descoperd legaturile ascunse. Prin
acest volum de remarcabila maturi-
tate intelectuald, Ana Maria Noro-
cea Cornild demonstreazd ca
adevarata criticad literard nu inchide
sensurile unei carti, ci le elibereaza
din limitele unei singure lecturi si le
reda timpului. In aceasta discretd slu-
jire a culturii se aflg, cred, adevaratul
Graal al hermeneutului.

*hhKk

*Ana-Maria Norocea Cornild, Pax
Librorum, Ed. Salonul Literar, 2024)

Ritm si tensiune
1n anatomia unui
debut literar

Romanul de debut al lui Florin
Florea, Atunci cand toate cuvintele
au fost spuse, se afirma ca o
constructie literard cu functie de-
fensivd si revelatorie in raport cu rea-
litatea imediata. Textul nu urmdreste
o transfigurare esteticd spectaculoasd
a experientei trdite, ci o filtrare lucidd,
asumatd, printr-un discurs narativ
sobru, atent calibrat stilistic. Romanul
se constituie astfel intr-o ,arma” de
protectie a memoriei, un mecanism
de conservare a trdirii brute, conver-
tite in literaturd prin ritm, selectie si
tensiune.

Structura epicd se bazeazd pe suc-
cesiunea alerta a secventelor, ceea ce
imprimd textului un dinamism cine-
matografic. Scenele sunt scurte, con-
centrate, montate aproape vizual, iar
aceastd vitezd narativd creeazd impre-
sia unui film interior, in care cititorul
este antrenat fard pauze reflexive ex-
cesive. Ritmul devine astfel un ele-
ment semantic: nu doar spune
povestea, ci reproduce presiunea
temporald si psihicd a experientei
carcerale. Destinul dramatic al prota-
gonistului Mihai, revelat progresiv
prin episoadele detentiei, functio-
neaza ca principal motor al tensiunii
narative. Fiecare episod carceral
adaugd o noud fisura in identitatea
personajului, iar interesul cititorului
este mentinut printr-o scriiturd
aplicatd, inteligent dozatd. Un merit

esential al autorului constd in capaci-

tatea de a construi tensiune imediatd
prin dialog: replicile sunt scurte,
tdioase, livp51te de ornament inutil, iar
confruntarile verbale se desfdsoard cu
o precizie aproape clinicd. Alternanta
rapida dintre dialog si reactiile inte-
rioare ale personajului produce un
efect de urgentd autenticd, specific
situatiilor-limita, in care gdndul si ges-
tul se suprapun. Alegerea numelui
personajului este potrivita in special
prin opozitia dintre Mihai care
provine din ebraicul Mikha'el (,Cine
este ca Dumnezeu?”), deconspirand
omul generic, interogativ, fragil si
Gorun, simbol traditional al rezis-
tentei, durabilitatii, verticalitdtii si
rdddcinii care exprimd idealul de sta-
bilitate, verticalitate si rezistenta.

ADRIAN MATEI

-—p.1
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Oniricul
si
solitudinea

Creatia poeticd a lui Viorel Di-
nescu, reliefatd cu o acuitate revela-
toare in volumul Singurdtatea
dintre cuvinte (Editura Muzeul de
Istorie, Galati, 2026), se constituie
intr-un amplu edificiu al meditatiei,
in care marile teme ale literaturii uni-
versale - timpul, spatiul citadin,
erosul, visul si moartea - sunt recon-
figurate printr-o lentild neo-roman-
ticd si supra-realista. Demersul critic
de fatd isi propune sd realizeze o ra-
diografie sintetica a viziunii artistice
si a ideaticii acestor creatii.

Cele doud axe majore in jurul
cdrora graviteazd intreaga arhitecturd
poeticd sunt:

-oniricul ce reflecta zborul, starea
de veghe si panda metafizica,
traversdrile pe frunze de dor, spatiile
iluzorii, visul ca refugiu si transfigu-
rarea feerica a realitatii (de la ,fan-
farele de flori” si ,viorile cu blesteme”,
pand la navigatia pe taramuri ale
memoriei);

-solitudinea ce surprinde starea
esentiald a eului liric, ratacind prin
oragele fdrd strdzi, prin ierni pustiite,
gdri desarte sau incdperi ajunse in
paragind, unde tdcerea si singu-
rdtatea devin singurele borne ale unei
constiinte lucide si melancolice.
Poezia dinesciand refuza descrierea
pur exterioard, mutind focarul
existential in interiorul unei cons-
tiinte lucide, care experimenteaza
acut tensiunea existentiald. Fie ca
traverseazd un spatiu urban desfigu-
rat de absente, fie cd se retrage in
sanctuarul feeric al baladei sau al
meditatiei vegetale, eul liric isi asuma
statutul de martor solitar ‘al unor
mutatii cosmice.

Bundoarda, in Singurdtatea
intersectiilor, Viorel Dinescu
construieste un univers cosmologic si
citadin, in care marile abstractiuni
temporale si spatiale se intersecteazd
cu destinul individual. Ideatica textu-
lui porneste de la imaginea inter-
sectiei — nu doar ca spatiu urban
geografic, ci ca metaford a intalnirilor
existentiale, a punctului de conver-
%engé dintre lumi, destine si varste,

impul cosmic se impleteste cu cel
biografic: lumea e vdzutd intr-o
permanentd curgere si devenire, sub
semnul tdcerii si al labirintului. Eul
liric 1si masoara propria trecere (,in
timp ce varsta mea se strecoara/ in
orasul cu lumini trandafirii”), pe fun-
dalul unui univers grandios, dar in
esentd singuratic, guvernat de mister,
de trecerea planetelor si de ecourile
unor vremi dispdrute. Timpul este
marcat prin ,elipse, mari elipse de
tdceri”, prin ,veacuri in uimiri” si prin
miscarea astrelor (,mersul planetelor
uimite de griji”, ,trec planetele la cul-
care...”). Contrastul dintre eternitatea
cosmica si fragilitatea varstei umane
genereazd un fior melancolic.

Singurdtatea nu este o simpld stare
sufleteasca, ci o dimensiune a univer-
sului (,pe podurile pe care treceau
numai singurdtati”, ,tinuturi colin-
date de zar1/ bolnave de singurdtate”).
Ultimele versuri muta accentul de la
imensitatea cosmicd, la o chemare
lduntrica si la notatie biografica
discretd: ,in timp ce varsta mea se
strecoard/ in orasul cu lumini
trandafirii./ (...) / Aprindeti luminile
in univers,/ trec planetele la cul-
care...”. Gestul de a aprinde luminile
devine un act de veghe impotriva in-
tunericului cosmic si a trecerii impla-
cabile ca ultima forma de afirmare a
constiintei in fata eternitatii.

Gradini si vise propune o incursi-
une fascinantd intr-un univers oniric
si metafizic, unde granitele dintre
eurile lirice se dizolva in planul subtil
al visului si al gradinilor cosmice.
Grddinile nu mar reprezinta doar un
spatiu vegetal terestru, ci devin o di-
mensiune a universalitdtii si a inte-
rioritdtii, un loc de intalnire al
destinelor si al memoriei afective.
Viziunea poetica sugereazd cd
adevdrata comunicare umana si sal-
varea de efemeritate se realizeaza in
planul oniric, acolo unde spatiul si
timpul isi pierd limitele rigide. Visul
functioneazd ca un teritoriu al
interferentei si al regdsirii, un spatiu
in care eul si celalalt comunica fara
bariere (,Eu ma retrag in visele tale,/
tu te retragi in visele mele”). Incipitul
stabileste ginamica intalnirii, prin in-
termediul unui joc al oglindirilor
onirice: , Trec prin pomii luminati/ de
intampldrile mele/ intersectate cu
intampldrile tale!.../ Eu md retrag in
visele tale,/ tu te retragi in visele
mele”. Repetitia simetrica si paralelis-
mul sintactic accentueaza contopirea
treptatd a doud biografii intr-un sin-
gur topos al visului. Metafora , stelelor

uiandre” si a ,trandafirilor adormiti
In eternitate” sacralizeazd jubirea si
visul, transfigurandu-le dincolo de
imperiul timpului trecdtor.

Poezia Numai pdnde este o
meditatie profundd si vizionara
asupra starii de veghe, a incertitu-
dinilor existentiale si a tensiunii
lduntrice, care pandeste la granita
dintre realitate s1 planul
oniric. Titlul insusi con-
centreaza esenta textu-
lui; panda devine o
modalitate de a intam-
pina necunoscutul, un
scut sau un mod de
existentd tensionatd in
fata efemerului. Ideea
centrald a textului gra-
viteaza in jurul stari de
vigilentd permanentd -
[ ,,péndé’ metafizicd, in
care eul liric se afla in
fata marilor treceri cos-
mice, a amintirilor si a
transformdrilor subtile
ale timpului. -l

Departdrile, furtu-
nile si ecourile lumii nu
sunt evenimente exterioare oarecare,
ci prezente active, care asalteaza
constiinta. Viziunea poeticd este una
selenard si crepusculard, in care
lumea pare suspendatd intr-un echili-
bru fragil, guvernat de mister, de vrdji
si de asteptarea unei revelatii.

Poezia Orasul fird strdzi mar-
cheaza intrarea intr-o sectiune in care
tema orasului devine centralg, fiind
reconfiguratd printr-o atitudine oni-
ricd, melancolicd si metafizica. Ideea
centrald a textului porneste de la o
imagine paradoxala si insolitd: un
oras privat de elementul sdu de baza
- strazile -, care au ,plecat” sau s-au
estompat in ceturi si amintiri. Eul liric
rdtdceste nostalgic printr-un spatiu al

dintre
cuvinte

Viorel Dinescu?

Singuratatea

absentei, sprijinit doar de o idee
neterminatd si de un toiag de matase.
Viziunea poeticd transformd spatiul
urban dintr-un mediu agitat si con-
cret intr-un labirint al memoriei afec-
tive, populat de ecouri, voci stinse si
ramagite vegetale ale miracolului.
Poezia debuteazd cu stabilirea cadru-
lui straniu in care reperele obisnuite
ale urbanului s-au evaporat: ,Intarzii
mereu in orasul acela/ de unde au
lecat toate strazile,/ unele erau
incarcate de vorbe, altele aveau/
intrdri si iesiri fard destinatii precise,/
doar una singurd, luminatd de o lund
rdbitd/ se invelea mereu cu frunze
ge ceata..” Acest fragment relevd
ideea cd orasul fdra strdzi devine o
harta a stdrilor sufletesti, unde strazile
purtau altadata povesti si destinatii
ncerte.
Oras de iluzii continud linia de
reflectie pe tema orasului, transfi-
urand acest topos intr-un spatiu al
alucinatiei, al trecerii implacabile si
al iluziei cosmice. Ideea centrald a
textului in discutie porneste de la
imaginea unui oras guvernat de
semne misterioase, de clopote
batrane si de blesteme ascunse la
intrari. Orasul nu mai reprezintd o re-
alitate concretd, ci un melanj de feerie
si descompunere, o agezare a iluziilor
in care ratiunea se stinge, lasand loc
tacerii si_ pandei unor furtuni inte-
rioare. Viziunea poeticd este una
apocaliptica si melancolicd, iar des-
tinul uman este pus sub semnul
intrebdrii si al fragilitdtii in fata ma-
rilor treceri temporale. Poezia aduce
in prim-plan o sonoritate gravd, care
instituie un registru al descantecului
si al Prevestirii: ,Clopote bdtrane
inundd orasul,/ la intrare stau viorile
cu blesteme ascunse/ si descantece de
nimeni stiute.” Asocierea dintre
clopote si viorile purtdtoare de
blesteme creeazd o deschidere goticd,
marcatd de un fior sacru si misterios.
A doua sectiune a volumului, std
sub semnul titlului Ferestre deschise
si reactualizeaza filonul baladesc, prin
intermediul unor poezii precum
Baladd tandra, Balada, Balada tristd si
Baladd amadnatd. Dacd prima parte
era dominatd de motivul citadin si
de nelinistea inter-
sectiilor, aici capdta
o pondere centrala
specia baladei, tran-
sfiguratd printr-o
sensibilitate neo-
romantica si o mu-
zicalitate
arhaicd.ldeea
centrald a textului
Baladd tandrd o
constituie transfi-
gurarea existentei
printr-un fior liric
de esentd bala-
descs, unde timpul,
amintirea si aspi-
ratia spre absolut se
| impletesc  intr-un
ritual de purificare.
Eul liric se plaseazd sub semnul unei
neobosite cdutdri a originilor si a
F/uritégii, navigand pe frunze de dor.
iziunea poetica refuzd marasmul co-
tidian, optand pentru o feerie a de-
venirii, In care viata isi regdseste
prospetimea originard, asemenea
unei ,tinere mirese” la Fra ul casei.
Mijloacele artistice valorificate de
Viorel Dinescu se remarcd prin
simetrie compozitionald (poezia fiind
rotunjitd prin reluarea versului-refren
din incipit), ritm interior muzical si o
densitate metaforica remarcabild.
Poezia debuteaza cu o formuld de
esentd baladescd, instituind o poeticad
a reveriei: ,Verde, aripd de vant/
Lumea trece 1n descant,/ Pe colinele

de dor/ Intr-un ceas ametitor,/ Spre
castelul tremurdnd/ Pe o frunza, na-
vigdnd.” Ritmul trohaic si rima
imperecheatd conferd textului o mu-
zicalitate cu tonalitate de cantec
vechi, transfigurand realitatea intr-un
spatiu al descantecului.

oezia Baladd tristd aduce in
prim-plan o confesiune -elegiaca
profundd, marcatd de nostalgiile
ratdcirilor, de trecerea implacabila a
timpului si de o sacralitate ranita.
Ideea centrald a textului graviteazd in
jurul bilantului existential si al trecerii
timpului, purtat de eul liric ca pe o
povard ineluctabila. Ratdcirile, doru-
rile si amintirile se unesc intr-un
peisaj interior, unde viata insasi
devine o navigatie pe sei de cai sau pe
un scancet de nuia. Viziunea poetica
este una melancolicd si de o solemni-
tate ritualics, in care biserica orfan,
clopotele plangatoare si anotimpurile
care se inving sugereazd o lume aflata
la granita dintre sacru si profan. Rit-
mul lin si imaginile cromatice
(,doruri verzi”, ,trepte de lumini”)
creeazd o atmosfera de reverie si
cdutare lduntrica.

Trecerea prin viata este marcata
de accente suprarealiste, insd profund
umane: ,Pe unde treceam agale,/ Eu
si timpul ce-l purtai/ Navigdnd pe sei
de cai/ Pe cand ora-n zbor trecea/ Pe
un scancet de nuia...” Asocierea dintre
navigarea pe sei de cai si ,un scancet
de nuia” relevd fragilitatea extremd a
existentei si iuteala cu care se scurge
timpul. Ultimele versuri aduc o ima-
gine de o coplesitoare tristete ritu-
alicd: ,Ne pandea din fragezi zori/ Sa
ne vandd pe-o icoand/ %in biserica
orfand / Unde clopotele plang / Si-
anotimpuri ne inving.”

Prin aceastd incheiere, destinele
omenesti apar sub semnul fragilitatii
si al trecerii sub aripa implacabild a
clopotelor si a anotimpurilor.

iziunea poetica din Baladd
amdnatd este una oniricd, cre-
Fuscularé si profund metafizicd: eul
iric se deplaseaza printr-un univers
dominat de umbre, vamile vazdu-
hului, gdri desarte si lumi trase la
sorti, unde timpul refuzat in ceasul
tarziu devine o deschidere spre
eternitdti. Ritmul trochaic si rima
imperecheata dau textului o cadentd
hipnotica, legand timpul interior de
elementele cosmice (luna, apele,
vamile). Traseul prin vami, cdrdri cu
rdni, gdri desarte si porti pierdute
ilustreaza conditia cdldtorului. Cala-
toria se adanceste in tdramuri ale
absentei si ale tacerii: ,Simt un pom
adus de toamne/ Unde ochiul tdu
adoarme,/ Intr-un cant de vreme
trista/ Unde lume nu existd,/ Unde-s
gdrile desarte/ Cu plecari intr-un de-
arte...”. Constructia negativé (,unde
ume nu existé;? si garile desarte
subliniazd solitudinea absolutd si de-
sprinderea de contingent. Ultimele
versuri proiecteaza fiinta dincolo de
limitele efemerului, intr-o curgere a
memoriei si a absolutului: ,Sa ma-
nalt in timp pribeag/ C-o icoand
verde-n prag.” Metafora ,icoanei
verde-n prag’ oferd o concluzie
luminoasa, transfigurAnd amanarea
intr-o permanenta ocrotitoare si
sacralizatd. Prin sinteza originald din-
tre modernitatea citadina (marcata
de alienare si criza spatiului) si
ermanenta arhetipald a baladei,
iorel Dinescu reuseste sd creeze in
volumul Singurdtatea dintre cu-
vinte un univers inconfundabil.

Viziunea sa artistica oscileazd per-
manent intre fiorul elegiac al trecerii
si aspiratia senind spre o ,icoana
verde-n prag’, confirmand vocatia
unui veritabil poet al esentelor
metafizice.

revista de atitudine
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Ioan Burlacu:
un pictor-poet
(Continuare din pag. 8)

Conserva de merluciu, pungile de
lapti si icre, ambalajele comerciale sau
azotul devin elemente ale unei cos-
mogonii pe dos; nu se pleacd de la ni-
micul de dinainte de creatie, ci de la
obiecte existente deja, dintr-o cosmogo-
nie ratatd. ori de cdte ori conserva de
merluciu se zbate usor/ inima albd a
rdcitorului sdsdie — porneste/ stdrnind
colonii de alge, fructe de mare,/ stridii de
ivoriu, visine inghetate rotund/ punga de
lapti si de icre rdstite/ cu avant creator,
una spre alta/ guano alb al toracelui met-
alic pudreazd/q recum sdngele cu patimd
si adre-nalind/p azotul:/ o ploaie de aripi
si cdrnuri de argint/ din somnul cryo-
genic, peste coca pdmantului/ s-ar putea
intoarce si tot intrupa,/ prin gduri de
ozon... //conserva de mamut a zeitei
Nazca// tabla argintie tresaltd proteice
aisberguri: / bravul caras decapitat / in
ambalajul de la Billa galben/ pulpa de
cdprioard pentru Crdciun/ in semi-
degradabila roz, / vinetele coapte cu
muschiuletii kaki / si Aloma- inghetata
de servit in cale/ pe concavititi domestic-
ombilicale/ .../ tot acolo s-ar putea afla/
caseta cu inima inghetatd a reginei,/ pen-
tru cd la rece gandind, / in refrigerator/
totul dar totu[g de acum e pombiﬂ/.

Prezente frecvente in diverse con-
texte sunt spatiile liminale, evocate de
vocabule ca tdrmuri, punti, ferestre,
trenuri, terminale, care devin semne-hi-
eroglife ale pragurilor, ale metamor-
fozelor si ale trecerii timpului (Trenul din
Samarkand, Macii la calea feratd).

In ultima sectiune a cartii Zodia
zilei apar poeme in care gesturile
mdrunte ale semenilor sunt incdrcate
simbolic si se constituie in incercari dis-
perat-trégice de a salva totusi umani-
tatea in datele ei esentiale.

Elemente ca orasul, gara, profesorul,
atelierul, carnetul de schite, prietenii,
memoria adoles-centei, sentimentul tre-
cerii timpului etc. readuc, dintr-o me-
morie in ruind, in prezentul miscat de
acidul verbic poetic, o eograﬁe afectiva
moldava si urbana, de s%ava statdtoare ca
Isarldcul barbian, scildats intr-o melan-
colie autenticd pentru o lume care dis-

are. Astfel de poeme aratd cum

agilitatea fiintei umane, vulnerabili-
tatea ei de trestie pascaliand se pot in-
tegra Intr-o viziune semnificativa,
purtatoare de melancolie pentru o
umanitate osanditd sd paraseasca, fard sd
stie de ce, viata care ni s-a dat, aia con-
tradictorie, complicatd si ininteligibild
cum este ea in intregul ei.

Poemul preludiul muzei se vrea un
fel arta poeticd, in prelungirea celor din
celelalte cdrti, dar mai terestrd, epuratd
de avantul spre zone glacial-ideatice:
ebose, pagini tdiate cu pixul de-a valma
// pe etajere /ard palmele pe mauss: voi
lua bani / voi scrie versuri / vor rdmane
cre-dite lungi stiu- / dar mai ales un vraf
de tuburi lefzanc et burgeois / ecranul pc-
ului ca o pdnzd virgind // s-ar putea
intelege doar datorii / fatd de foile albe ale
prezentului / si multe pajisti netunse pen-
tru sortarea trecutulul / nu le vei mai
%mtea face in acelasi timp, / oricum // cu-
ori dospind cezariene doruri / asteaptd

foamea sevaletelor ce cresc / din mesele
sub care roiesc / aparatele casnice de zi
si de noapte//. In acelasi ton sunt conce-
pute si alte poeme despre creatie: inainte
de sete, vandtorii de ganduri, gol si plin,
in care poetul ni se prezintd drept un re-
cuperator si combinator de fragmente
existentiale diverse si de memorie
discontinud: ce-ar fisd 1ei aga cateva res-
turi de scris / sd le rotesti fard sens, cu
care sd recompund lumea in functie
capriciile lui, de dicteul automat al
avangardistilor, de fanteziile de mo-
ment, adica eliberat cu totul de reguli,
legi, gramatica, logica teapand, cumse-
cadenie etc.

Cand a publicat prima lui carte de
versuri cu un titlu neobisnuit Blick-ul
efemeridei, la Editura Vicovia, Bacau
2011, pe care i-am prefatat-o, notam
printre altele despre acest pictor-poet:
,,Sunt spirite creatoare care pot trdi in si-
multaneitate mai multe experiente es-
tetice, aproape toate la o temparaturd
naltd, cand imaFinarul dain clocot si isi
autoproduce cel putin doud modalitati
de intrupare estetica niciodatd identice,
adesea disjuncte, in cazul de fatd, una de
1ﬂ)ict0r si cealalta de poet. Pare sd fie o in-

orire fara sfarsit a personalitatii, dar in
planuri existentiale si temporale diferite
i avand cauze greu de descifrat si justi-
cat./.../”. Tot in prefata aceea mai
addugam: ,Pictor fiind, Ioan Burlacu
nu-si trddeazd, in poezie, inzestrarea
dintdi. Asta se vede adesea in poemele
realizate pictural dupa capriciile unei
memorii afective deosebit de inzestrate.

Poetul propune imaginile unei
realitdti subiective (in care repre-
zentdrile si esentializarile in sensul
abstracizdrii se concureaza si se
completeazd fericitf, irizate de aurul
melancolic al reveriilor, dar i inlantuite
de tusele negre si grele ale spaimei de
gol. Cand se manifesta ca poet, pictorul
nu-si cedeazd intdietatea, prezenta lui in
poem, ca factor coagulant, configurator,
simtindu-se din plin. Asta nu inseamna
cd poetul e pus in umbrd de artistul plas-
tic, ci ca e ingdduit ca un frate mai mic.
Insa acest frate mai mic e un rebel, cu
personalitate in constructie dificilg,
oricand pregdtit de mici insurectii, de re-
volte impotriva oricarui fel de autoritate.
Pentru ca doreste si-si defineascd un
destin inconfundabil, chiar in rdspar cu
al pictorului, poetul vrea sa fie singur
stapanitor al tinuturilor imaginate.

Se simte stingherit de prezenta
celuilalt, adicd a pictorului dominator.

O convietuire in armonie a celor doi

are sd fie exclusd. Dar tocmai din con-

Tuntarea acestor doud ,individualitati”
puternice in grade diferite, iese adesea
poezia adevarata a lui Ioan Burlacu,
poezie care se nagte din intdlnirea
neasteptatd si minunatd dintre ireali-
tatea imediatd si cotidian, din explorarea
relatiilor dintre cuvinte si umbra
fecundd a divinului in lume.” In poezia
lui, Joan Burlacu transformd limbajul
intr-un generator de realitdti autonome,
de lumi secundare, estetic valide. Apaq,
frigul, lumina, metalul, sticla, oglinda,
gheata, panza sau umbra devin materi-
ale poetice recurente, elemente ale unei
cosmologii personale.

Pentru cd e, fundamental, pictor,
multe poeme au consistentd vizuala
pronuntatd; ele pot fi privite aproape ca
niste tablouri verbale concepute cu acid
verbic.

*

*
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Marin Sorescu - rdaddcinile rurale
si dimensiunea religioasd a operei

>

AL.F LORIN TENE

Marin Sorescu (1936-1996),
ndscut in satul Bulzesti (judetul
Dolj), si-a construit universul poetic
pornind din matricea spirituald a
satului romdnesc. Lumea rurald in
care a copildrit nu reprezintd doar
un decor biografic, ci fundamentul
unei viziuni asupra existentei in
care credinta, mitul si sacrul
coexistd cu ironia si reflectia
filosofica.

Religiozitatea lui Sorescu nu
este una confesivd sau dogmatica, ci
una existentiald, exprimata prin di-
alogul permanent dintre om si
Dumnezeu.

In civilizatia traditionald roma-
neascd, religia nu este separata de
viata cotidiand. Omul satului

traleste in ritmul sarbatorilor, al
posturilor si al ritualurilor crestine.
Acest mod de a percepe lumea este
reluat de Marin Sorescu si trans-
ormat intr-un limbaj poetic mo-

dern. Criticul Eugen Simion
observa cd universul lui Sorescu
pdstreazd ,memoria unei civilizatii
tdranesti convertitd in metafizica”,
in care gesturile obisnuite capata
valoare simbolica.

Una dintre particularitdtile

oeziei lui Sorescu este apropierea
Ereascé de Dumnezeu. Poetul nu
adopta tonul solemn al rugdciunii
clasice, ci discutd cu divinitatea
asemenea unui taran care vorbeste
sincer si direct.

In poezia ,Prapastie”, Dum-
nezeu apare intr-o ipostazd sur-
prinzdtoare:

,Dumnezeu e surd

Si trebuie sd-i spun ceva...”

Finalul poeziei este de o pro-
funzime metafizicd:

,---asa cum urld Dumnezeu

Cand isi face rugdciunea.”

Imaginea este paradoxald:
Dumnezeu insusi devine fiintd care
cautd dialogul. Este o perspectivi
specifica lur Sorescu, in care sacrul
s1 umanul se intilnesc. In drama
,lona’”, inspiratia provine din episo-
dul biblic al profetului Iona.

Totusi, Sorescu nu rescrie textul
Scri}l)turii, ci il transforma intr-o
meditatie asupra conditiei omului
modern. Personajul traieste drama
singurdtitii si a ciutarii lui Dum-
nezeu intr-un univers aparent lipsit
de raspuns.

Critica literara considera piesa

una dintre cele mai originale

reinterpretdri moderne ale unui mit
biblic. Mostenirea satului oltenesc
ii oferd poetului posibilitatea de a
vorbi despre Dumnezeu fdra
emfaza. In poezia ,Spatiu-Timp”,
poetul scrie:

,2Dumnezeu

E peste tot

Dar asta nu-l impiedica

Sa-si caute centrul.”

Acest tip de umor aminteste de
intelepciunea populard, unde ade-
varurile profunde sunt exprimate
cu aparentd simplitate.

n poezia ,Rugdciune”, tonul
devine dramatic: ,Doamne, dd un
pumn in beznd...” . Nu este vorba
despre rugdciunea liturgicd, ci
despre strigdtul omului care cere
refacerea ordinii universului.

Poemul ,,Adam” reia episodul
facerii omului intr-o manierd
poetica si ironicd, fard a diminua
caracterul sacru al textului biblic.
Dumnezeu rdmane Creatorul, iar
omul este prezentat cu slabiciunile
si frumusetea lui, intr-o reinter-
pretare modernd a Genezei.

Opera lui Sorescu pastreaza
numeroase elemente provenite din
universul rural: relatia directd cu
Dumnezeu; prezenta miturilor bi-
blice; limbajul inspirat din orali-
tatea tardneascd; umorul popular;
respectul pentru randuiala cosmics;
apropierea dintre naturd si divini-
tate. Pentru Sorescu, satul nu este
doar locul copildriei, ci spatiul unde
omul trdieste incd in vecinatatea lui
Dumnezeu.

Originea rurald explicd in mare
mdsurd orientarea lui Marin
Sorescu cdtre temele religioase. Po-
etul transformd experienta spiri-
tuald a satului romdnesc intr-o
reflectie filosofica modernd.

Dumnezeu nu apare ca o figurd
indepdrtatd, ci ca un partener de di-
alog, uneori tacut, alteori ironic, in-
totdeauna prezent in destinul
omului.

Aceastd sinteza dintre traditia
taraneasca, mitul biblic si sensibili-
tatea contemporand confera operei
sale originalitate si universalitate.

Bibliografie selectiva

Sorescu, Marin, La Lilieci, Editura
Cartea Romdneascd, Bucuresti.

Sorescu, Marin, Poeme, Editura
Cartea Romdneascd.

Sorescu, Marin, Setea muntelui
de sare (Iona, Paracliserul, Matca),
Editura Cartea Romdneascd.

Istoria criticd a literaturii
romadne, Editura Paralela 45.

Eugen Simion, Scriitori romani
de azi, vol. IIl, Editura Cartea
Romdneascd.

Ion Pop, Poezia romdneascd
neomodernistd, Editura Dacia.

Mircea Scarlat, Istoria poeziei
romdnesti, vol. IV.
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Sacralitatea reflexiva
a basmului
intr-un inedit
roman’ sapiential

Cdtdlin Lungu face un pas mai
putin uzitat de majoritatea aspi-
rantilor la statutul de autor beletris-
tic: scrie, cu o vaditd bucurie, carti

entru copii si tineret. Simplitatea
udicd a continutului - orientat, in
genere, cdtre informatia supld,
atractivd - ca si fascinatia acestei
lioteraturi nu sunt deloc usor de
rea-lizat in lipsa unei reale culturi
comunicative originate, se pare,
intr-un bun-simt estetic provenit
din propensiunea cdtre bine, frumos
si moral - cum o confirmd toate
aparitiile editoriale semnate de

dtalin Lungu, pornind de la
Muguri de brad, Cangurasul
postas, Pescdrusul Tomis, Zefira,
Norisor, Zooalfabet, Floriaalfa-
bet, panad la Via Casablanca sau
Rezervatia - ambele, cu adresabi-
litate mat largd. Rezervatia este un
microroman subiectiv al cdrui pro-
tagonist si narator, Matei Pascal -
prins intr-o ,sintezd tainica dintre
real si ireal” - porneste in cdutarea
unui sens indeajuns de profund
incat sd poatd cuprinde si Impdca,
intr-o perceptie completa, tristetea,
frustrarea, insingurarea, nostal-

izarea etc. survenite pierderii

intei iubite (Flavia) insd chiar daca,
la un moment dat, Matei se va de-
clara ,un melancolic bucuros!”
incredintat ca ,povestea autenticd”
a jubirii supravietuieste ,dincolo de
trupeasca despdrtire”, acea com-
pletitudine sensuald va fi des-
coperitd treptat, dar nu in
intregime, fiindcd paradigma itine-
ranta a epicii va angaja continuu alte
si alte momente reflexive a cdror
inerentd va pretinde, de cele mai
multe ori, 0 noud etapd a dis-
cernerii...

Eroul homodiegezei este, mai
degrabd, un intelectual senzitiv pre-
ocupat de reverberatiile secrete ale
naturii, altfel spus, de ,tot ceea ce
nu se vede, dar despre care” se stie
,Cd existd!” — asa cum o sugereaza pe
la inceputul calatoriei sale prin ,in-
finitul arhaic al Bardganului” com-

arabil, poate, cu tema subtild a
Elanului Universal din care se
revendicd si nevoia inaltd a re-
definirii. Din cand in cand, dinspre
spatiile blurate ale transcen-

endentei, o luming lind (cum i-ar
spune Blaga) strdbate atmosfera
etericd a fanteziei, conferind topo-
sului o aurd ireala.

Mai presus de orice, ambianta
empaticd, temporalitatea miticd,
intelepciunea coeziva - din care de-
curge claritatea sfatoasd a exprima-
tului - conduc acest uvraj cdtre
taramurile minunate ale basmului...
Jata de ce, drumul strabatut de
Matei Pascal este, in fapt, , initiatic”
si dupd succesiunea fazelor epice
propuse de singraf, si dupd dreapta
chibzuintd a reputatului Vladimir
Propp (,,Morfologia basmului”,
1926), care ajunsese la concluzia cd
existd o structurd specificad basmu-
lui aplicabild mai multor formule
narative — unde se incadreazd fard
probleme si tiparul diegetic al volu-
mului Rezervatia.

Conform ,schemei” proppiene,
in incipit se produce un dezechili-
bru provocat de un element al
raului (in caz, moartea Flaviei), apoi
se incearcd o recalibrare a situatiei
printr-o actiune curajoasd, in ex-
tenso, eroicd - (,Un gand imi spune

ca ar fi bine sd rdman o vreme aici,
la margine de cdmpie [...] un altul,
viguros si mai bine argumentat ma
indeamnd sa pornesc la drum, sa
caut talcuri In necuprinsul Ba-
rdganului, in spatiul acesta cosmic
in care poti, cu adevdrat, respira in
voie!”), 1ar in final se restabileste ar-
monia si eroul este ,rasplatit” cu
perspectiva reparatorie a binelui:
,Gandul meu este sd pun bazele
unei rezervatii a Bardganului. Ma
simt profund dator fati de acest
spatiu care m-a primit si mi-a per-
mis sd trdiesc clipe alese.”; supli-
mentar, afirmatia cd: ,Flavia s-ar
bucura enorm de acest dezno-
damant!” - vizeazd un beneficiu
atotintegrator.

As fi tentatd sa adaug ca organi-
zarea lui Propp este respectata in-
stinctiv de C}L)ztdlin Lungu, fiindca
vocatia sa expresivd se nutreste din
energiile genuine ale proiectului

fiintal conectat ab ovo la aventura
temerard a binelui care, invariabil va
invinge rdul si va instaura echilibrul
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Catalin Lungu

REZERVATIA

plus alte variante ale unui happy
end.

Putinele personaje de impact ale
cdrtii aparute in peregrinarea lui
Matei sunt iconice, nu pentru ca ar
fi mai lesne de retinut, ci pentru ca
fiecare detine, firesc - nu declama-
tiv, potentialitatea de a fi esential.
Grigore-Fantdnarul,Pdrintele
Gherasim si Ctdlina isi mdrturisesc
atasamentul fatd de spatiul cam-
pestru, atat prin modelul ocu-
pational cdruia i sunt dedicati, cat
si printr-o anume predestinare...

Ei sunt martorii consonanti ai
unui adevar tutelar ce unificd ex-
plicabilulul si inexplicabilul intr-un
concept coerent... ei sunt, intr-un
fel misterios si necesar, calauzitorii.
Ei sunt bornele ,initierii”.

Grigore-Fantdnarul se ocupa,
evident, de: ,,ingrijirea fantanilor de
pe latimea Bardganului. Doar a
celor vechi!” - ultima precizare in-
dicand o relatie nodald cu apa -
sursa primordiald a vietii, de unde
provine si miraculoazitatea acesteia
care, dintotdeauna, gliseazé liber
cdtre fantastic (,apa vie / apa
moartd”), iar fintana, ca emisar al
supravietuirii, functioneazd demult
ca un figurativ cu intinsd raspandire
mito-folcloricd, implicit, literara...
Grigore - Fantanarul efleureaza
palierul parabolic al comunicdrii dar
vorbeste si despre ,sufletul
Bardganului” - astfel incit se
asociaza basmului prin capacitatea
- supranaturala! - de a pricepe lim-
bajul codificat al naturii.

Dincolo de imaginea simpld a
bunatdtii si umileniei - ,un om
insotit de un cine”, prima impresie
a lui Matei - Pdrintele Gherasim
este un fin istoriograf cu remarca-
bile notiuni despre simbolistica

sacrald (si nu numai), impar-
tdsindu-i drumetului o parte din
cunostintele sale, nu inainte de a
contura o legdturd aluziva cu per-
sonajul precedent: ,Am intdlnit mai
multe tipuri de cruci: crucea de
{dntdn&, crucea de drum, crucea de
a rascrucea drumurilor, troita.” Alte
amanunte mai putin cunoscute de-
spre ,crucile din Bardgan” dau o
savoare de adancime textului ro-
manesc: ,Un element important
care se regaseste din abundentd pe
crucile din Bdrdgan este soarele.
Semnul solar il reprezintd pe Hris-
tos.” - ca si o serie de referinte de-
spre nestiutele morminte din
camEie: ,Vezi ridicatura aceea de
pamant? Este un tumul. [i mai zice
si gorgan. Se gdsesc multe aseme-
nea pe intinsul Bardganului.
deveriri ale fluxului si refluxu-
lui diferitelor noroade care au tran-
zitat aceastd campie de-a lungul
secolelor.”

Parintele Gherasim reprezintd al
doilea nivel de initiere, interesand
aspectele spiritual-culturale ale
stagiilor evolutive considerate in-
dispensabile - ca si apa clar
izvorand dinﬁfdntdne (zisa Poetului).

O alta figurd importantd este
Catalina - o tandrd stenica,
impetuoasd, abia iesitd de pe
bancile scoli, care isi ajutd pdrintii
sd administreze o ferma de animale.
Intre accesoriile mansuete ale bas-
mului, ea pare sd evoce, de exemplu,
trasaturile Sfintei Vineri, iubitoarea
de animale si indrumadtoarea celor
ratdciti in hatisurile cdutarii...

Toposul ,armonios si impa-
ciuitor” al Bardganului este un veri-
tabil sanctuar pentru actantii sai
descinsi, parca, dintr-un tablou
mistic imemorial... Pand si numele
lor poarta amprenta unei traditii
biblice, de la Matei, la Grigore si
Gherasim, pand la Antim - o
aparitie episodicd, dar importantd
in economia demersului tematic...
Catalina si Flavia sunt tipologii ono-
mastice cu tangente lirice, istorice
si, probabil, altele...

carte despre mirajul lu-
crurilor, aparent simple, despre ca-
pacitatea umanad de a le intelege si
pretui, despre povestea fabuloasd a
marii existente inchipuite cumva
asemenea unui habitat celest al
fiintei, despre iluminare...

esi se inscrie in pactul
verosimilitdtii, ~acest compact
beletristic - de o sensibilitate

sapientiald aparte - se pliazd, in
egald masura, pe toate cerintele
basmului gratie patternului imagi-
nativ_al condeierului care se
manifestd plenar numai in
conditiile unui climat cultural
limpede, cuprinzator, aflat in pro-
ximitatea credibild a magiei, a tainei
si a emotiei indeajuns de intense
incat sd pard difuza... Ca idee de
proiect, Rezervatia nu se referd
doar la spatiile uitate ale cAmpiei, ci
si la oameni, pasari, flori s.a.m.d...
n sinele acestei imense naturalitdti
ulseazad insa sacralitatea reflexivd a
asmului si speranta degajata de
acesta.

Nu in ultimul rand, Rezervatia
este chiar o scriere filocalicd - unde
se orchestreazd, cu inteligenta si
har, mai toate nuantele iubirii de
Sfrumusete [divind] actualizate, cu
discretd elegantd, de semnatarul
editului, Catdlin Lungu...

*khkkAhk

!Catdalin Lungu, Rezervatia, Edi-
tura PROILAVIA, Brdila, 2025.

ADELINA POP

Ritm si tensiune
in
anatomia unui
debut literar

(Continuare din pag. 11)

Mihai Gorun nu este un personaj care
isi implineste numele, ci unul care il
interogheazd, il contesta si il poartd ca pe o
povard simbolica.

Aceasta discrepantd intre semn si reali-
tate este una dintre cheile profunde ale ro-
manului si anume cd adevdrata rezistenta
nu consta in a ramane ,,de neclintit”, ci in a
supravietui lucid propriei destrdmadri. In
aceastd literatura carceralda numele devine
ultimul bastion al identitatii personale.

Din punct de vedere estetic si ideatic,
romanul se inscrie intr-o traditie realist-
existentialistd, cu evidente afinitati pentru
literatura psihologica si morald.

Textul nu mizeaza pe experiment for-
mal sau pe simbolism elaborat, ci pe
onestitatea trdirii

Forta sa nu derivd din ambiguitate
sau polisemie, ci din presiunea inte-
rioard a congtiintei aflate sub asediu.
Tocmai aceastd optiune esteticd confera
romanului autenticitate, dar 1i traseaza
si 0 limitd: in anumite momente, directia
morald devine previzibild, iar cititorul
antic}peazé concluziile inainte ca textul
sd le formuleze explicit. Lipsa echivocu-
lui poate reduce complexitatea inter-
pretativd, dar nu anuleazd impactul
emotional.

O comparatie solida se poate face cu
romanul Strdinul al lui Albert Camus,
ambele scrieri literare construindu-si
naratiunea in jurul confruntdrii indi-
vidului cu un sistem coercitiv care nu
cauta adevarul interior, ci conformarea
la 0 norma morald prestabilita. In am-
bele cazuri, pedeapsa nu este doar
juridica, ci ontologicd, personajul fiind
fortat sd se priveasca fard iluzii, fara
decor, fdrd justificdri exterioare. Totusi,
dacd Albert la Camus, detentia si con-
damnarea conduc la acceptarea absur-
dului (lumea nu are sens, iar singura
libertate este luciditatea rece), la Florin
Florea, detentia conduce la deconspirare
morala (lumea are o logicd durg, iar sen-
sul nu este negat, ci platit cu suferintd).
Dacd Meursault refuzd introspectia
morald si rdmane opac afectiv, Mihai
Gorun este exact opusul, desenat ca un
personaj hiperconstient, supus unei
analize morale continue, care nu poate
evita intrebarea responsabilitdtii.

Astfel, Atunci cand toate cuvintele
au fost spuse poate fi citit ca un rdspuns
est-european la existentialismul occi-
dental in care nu absurdul este miza
finald, ci adevarul dureros despre sine.

In esentd, romanul functioneaza ca o
deconspirare totala. In absenta libertatii
exterioare, autorul renuntd la orice
mascd literard si se expune ca subiect al
Bropriei analize morale si existentiale.

econspirarea este ,perfectd” tocmai

entru cd suferinta nu este fictionalizatd
in sens clasic, ci trditd si scrisa simultan.
Cele 13 luni si 13 zile de detentie sunt
convertite intr-un discurs al adevarului
asumat pand la capat, fard estetizdri in-
utile si fard autoprotectie narcisica.

Atunci cdnd toate cuvintele au
fost spuse este un roman al marturiei.
El nu Incearcd sa impresioneze prin vir-
tuozitate stilisticd, ci prin sinceritate,
tensiune si rigoare morala.

Tocmai aceastd pozitionare il
transforma intr-un text relevant pentru
literatura contemporand de experientd,
in care literatura devine nu doar act
artistic, ci formd de supravietuire si de
clarificare a sinelui.
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CRISTINA STEFAN

Dacd prima carte a lui Con-
stantin Dudu Rotaru a fost
descrisa ca ,,0 excelentd radi-
ografie a societdtii omenesti in
integralitatea ei”, cea de a
doua, aici, de fata, adanceste
analiza la cotele medicale ale
unui .

Volumul , Iubeste-md, cd
te bat!” insumeazd 24 de
schite umoristice, - unele se

ot clasifica la nuvele date

ind diferentele spatiale, tem-

orale sau lungimea textului -.
Brima, care dd si titlul volumu-
lui, are o structura ingenioasd,
imprevizibild - este o carac-
teristicd a scrisului autorului -
cdci caracterul unui persongj
transfigureazd spre tarele
politicii noastre romdnesti, la
varf.

Costica Baboi, un prototip
recognoscibil zilelor noastre,
cioban, afacerist cu branza,
14ng, blana mieilor este cuprins
maladiv de incercarea de a de-
scifra misterul de ghinion pe
care il are la femei, dar fiind
murdar, vulgar si prost este
ocolit de femei, indiferent de
statutul lor social sau ma-rital,
dar care mai de care mai nurlie
si este respins cu ostentatie de
toate: Loana lui Mimaligs,
Magdalena, Aneta, Anisoara
Clivete, Paulina lui Hustiuc,
Emilia Sascau, Nela, Didina,

recum si dinamita de Veron-
ica lui Calomfir...

Toate incercdrile seducd-
torului Costica au dat gres,
alegdndu-se doar cu trimiteri
licentioase, refuzuri sarcastice
si jigniri. Supdrat, se indreaptd
spre munti.

Face un sir groaznic de
firadelegi, caci ,tremura de
nervi’, urmare a esecurilor in
erotismul lui neostoit. La
stand, isi incheie periplul erotic
feminin cu un esec spectacu-
los, indrigostindu-se subit de
oaia Artemiza. Asa ca ,isi reve-
nea incet” si ,, ficea unele mici
progrese reactivdrii compo-
nentelor cerebrale respons-
abile de relatia cu mediul
inconjurdtor”. Imedit avu o
vizitd inopinatd: Grigore Pog-
onat — ministrul secretar de
stat la Ministerul Turismului,
Tineretului si Sporturilor.
Pasamite, voia sd cazeze la
ferma lui Costica doud echipe
feminine de handbal din Sue-
dia. Din acest moment, acti-
unea se precipitd in planul
ospitalitatii specific romanesti
si Costicd devine profund im-
plicat in pregdtirea pensiunii
»de cinci stele” intru primirea
,Cu pdine si sare” a turistelor
suedeze. In ziua anuntatd, 24
august, apare si ministrul ,,rosu
la fatd si se tinea strans de git
cu doud reprezentante ale
sportului suedez, cu fustele
care pdreau sd fie doar abaju-
ruri la fund”. Cu toate avertis-

Constantin Dudu Rotaru -
Metehnele prezentului
in comportamentul semenilor

mentele ministrului ca nu
cumva Costicd sa atenteze la
nurliile handbaliste blonde,
Casanova oier intelege ca prin
minune ce-i spune acesta
soptit la ureche si deceptionat

este mdsurd... se arunca in
antand. Prinos adus dragostei
lui neimpartasite vreodatd.

Si astfel, la final, schita
domnului Rotaru devine o
comedie neagra, posibil a se
preta punerii in scend de un
scenarist. Subtil si nu prea,
scrisul domnului Rotaru intru-
neste prerogativele comediei
de situatie sia celei de caracter,
prin dinamism, aluzie la
prezentul ridicol al politicii
contemporane, al societdtii ac-
tuale si ai liderilor sai.

Sa fie Barboi reprezentan-
tul celor care sustin pe acesti
lideri ramane de inteles la lec-
tura intregului volum satiric.

Nu gasim doar comicul de
caracter in scrisul domnului
Rotaru, aici analfabetul cu
pretentii, obsedat sexual, dar
tinzand la parvenire politicd, ci
gdsim si alte tipologii contem-
porane, latd, de pildg, in nu-
vela ,Partitura pierdutd”, o
tipologie a intelectualului fals
- un asa-zis arhitect care face o
pseudocercetare arheologicd,
prin Grecia, Teofil Ibriceanu.
,Nu facuse vreo facultate de
cercetare, dar se definea
cercetator”. Avea un yaht, cu
echipaj cu tot si se avanta cu el
prin insule si arhipelaguri. An-
gaja sdteni care fdceau sdpdturi
In perspectiva visatoare de a
descoperi ceva extraordinar
pentru omenire. Apoi schimba
amplasamentul si santierul.
Avea un entuziasm arheologic
neerodat de nimic. La un mo-
ment dat descoperi intr-o

rotd submarind o laditd cu
erecdturi metalice si in ea un
manuscris pe care il estima la
trei mii de ani vechime, de pe
vremea legendarului Odiseu.
Intuia cd fusese scris de insusi
Dionysos. Si se mai intuia
bogat, fericit, ba chiar sd poata
face danii sdracilor, prin valori-
ficarea acestui artefact. Mai
tarziu, il regasim la Frankfurt,
unde inchiriase un teatru mic,
angajase doisprezece instru-
mentisti (de ce doisprezece?)
care sa interpreteze ,Cantecul
sirenelor” (manuscrisul gasit!)
in primd auditie. Erau in sala
utini spectatori, Teofil lud loc
in primul rand... Invitatia la
spectacol suna cam asa: ,pen-
tru determinarea capacitatilor
operative al unui nou dis-
pozitiv..”etc. Instrumentistii
urcara pe scend, dar spectatorii
aveau casti antifonice, se
ridicard instrumentele cu ochii
tintd la partituri dar... se
intdmpla neprevazdtul: muzi-
cantii aveau ,,mici ticuri faciale,
gr.imase... unii incepurd sa se
oiascd pe scaune ori sd dea din
cdpatani cu aerul cd ii deran-
jeaza o muscd, cdscau haotic
gurile, aveau fete incruntate si
priviri incarcate de urd.”

Apoi, se luara la bataie,

pand cand nu mai rdmase nici-

unul in viata.

Domnul Teofil pardsi ne-
pdsdtor teatrul.

Ca urmare a experimentu-
lui criminal, la hotel, fu vizitat
de vreo suta de indivizi cu va-
lize burdusite de bani.

Voiau, bundoard, sa achizi-
tioneze ,Cantecul sirenelor”.

he end! Asadar, comedie
neagrd, final horror, din nou.
Tipologia intelectualului con-
trafdcut ajuns interlop crimi-
nal...

Cele 24 de schite din acest
al doilea volum, confirma si
aprofundeazd tematica prefe-
ratd a umoristului si carica-
turistului  Dudu  Rotaru,
(caracteristici pe care le-am
detaliat la volumul sdu de
debut,) ,Afaceri de amor,
pdruieli sivesele intreceri cu
cai la Saint Jean d' Akre”, in
2023:,,In timp, lumea realistd a
societdtii a fost redatd de mari
scriitori: Hugo, Balzac, Lon-
don, Flaubert, Cehov, Dos-
toievski in romane de anvergura
in care moravurile societdtii,
parvenirea, desfraul, inada-p-
tarea, ldcomia, prostia sunt
desfasurate elaborat si larg de-
scriptiv. A scrie in aceastd
tematicd nu presupune numai
talent si mestesug epic, dar
este necesar a fi un fin obser-
vator al vietii si ai oamenilor,
un judecdtor cu simt de
cumpdnire a defectelor speciei
si un corector abil al acestora.
Cand toate acestea sunt im-
pdnate cu umor sandtos,
reusita este sigurd.”

ealitaea de azi, bogata in
modele imorale si practici sub-
versive, in moravuri si vicii, ba
chiar in absurd ne oferd si prin
acest volum o reflexie fideld a
moravurilor speciei noastre in-
teligente din cale afard, ne-
schimbate de milenii, lumea
de ieri si cea de acum intal-
nindu-se perpetuu.

De remarcat incipitul
fiecarei schite cu un citat din
scriitori celebri.

Cu referire la specia lui
Homo Sapiens, dedic intregu-
lui volum vorbele lui Rudyard
Kipling, citate la schita ,Patru
caldtorr”:

»Rudyard Kipling, la o
masd, deschise discutia asupra
ipotezei disparitiei ~speciei
umane. Unul din vecinii lui il
intreabd:

- Maestre, daca in urma
unei catastrofe ar disparea
omul de pe pamant, dupd
parerea dumneavoastrd, ce
animal ar putea deveni regele
creatiei? Poate elefantul?

- In niciun caz- rds-
punde Kipling - e mult prea
onest pentru asemenea rol!”

Asadar, un nou volum
satiric, care indelineste cu brio
functia modelatoare a litera-
turii, prin aspectele, carac-
terele, modelele reprobabile
nuantate, mesajul autorului
fiind clar nu numai al observa-
torului ci si unul educativ.

Salutam acest nou volum,
urandu-i sd aibd multi cititori!

FLORIAN COPCEA

Melo-stihurile
unui trubadur
modern

Spatiul activitdtii literare
ascriitorului Ion Dulugeac
(autor a peste doudzeci de
romane) include inspirat si
trei volume de poezii: [ubire
pentru cumintenie, [ubirea
n-are fus orar si Sub pa-
trafirul dragostei. Cel din
urmd, asupra cdruia vom
zabovi pe indelete, a apdrut
la Ed. Romhelion (Bucu-
resti, 2026). Modelele poe-
tico-epice cu care poetul
opereazd, trecute prin pro-
griulAalambiC,.ge pot identi-

ca n sugestii vagi venite,
cu precddere, ~dinspre
Anton Pann, Octavian
Goga, Tudor Arghezi si
Mircea Dinescu, fapt ce ne
intdreste convingerea cd
universul sdu imaginar, in-
solit, este Intr-adevar
intesat, cu sensibilitate si
prospetime necontrafdcuta.

Are un stil programatic, de
exaltari debordante livresti,
topite in magma rostirilor
alchimice inlduntrul cdrora
yviata-i poezie | poezia-i
viatd” (asteptdri). Din per-
spectiva unei asemenea
Fozigionéri se poate sustine,
3rd vreun risc, i eul liric,
dotat cu o acutd perceptie
senzoriald, este permanent
in cdutarea unui anume
echilibru, ipostaza respec-
tiva demonstrand din plin
consubstantialitatea fiintei
cuvantului cu dubla intentie
a limbajului: confesiv si re-
flexiv.

Privite dintr-o atare
cheie, credibile prin fine-
turile discursive sugerate,
stihurile lui Ion Dulugeac,
cu ingineria lor textuald,
luxuriantd, dezinvoltd, de-
parte de absurdul si abstrac-
tiunile aezilor canonizati, se
poate afirma, sunt tributare
unei muzicalitdti sonore, ca-
pabile, intr-o [profundé re-
semnare melancolicd, sd
intrupeze in golul sufletesc

al individului, deseori incer-
cat de aporiile realitatii
(i)mediate. Speranta ca
numai prin iubire si haz
lumea poate fi cunoscutd si
vindecatd de ireductibila-
/ireversibila neantizare a ac-
tului de creatie, fie el faptuit
cu atitudinea unui spirit de
frondd sau prin con-
cretizarea, in contra-tim
cu tendintele dominante ale
veacului: ,unii altfel se
exprimd]/ si scriu versuri fird
rimd/ foarte bine n-au decdt/
mie parcd-mi stau in gdt/ le
citesc_dar chiar disper/
fiindcd n-au sare - piper/
sunt un fel de balmdjeald/ n-
au dulceatd nici acreald/ dar
pe pajisti literare/ sunt o
patd de culoare/ euvin parcd
din Jurasic/ cd prefer tot ver-
sul clasic/ si il scriu in gura
mare/ cu armonii in expri-
mare/ plin de miez de
incdntare/ gddiland pldcut
urechea/ muscd intepdnd ca
strechea/ e.t.c. etcetera ver-
sul clasice-era” (scanceala
autorului) si, pe un ton
ritos: ,,poezia-mi bund-rea/
eu o scriu ca-n vremea mea/
dar eu stiu cd-i scuturatd/
fiindcd din viatd-i adunatd/
cu putine zorzonele/ eu md
cam lipsesc de ele/ cu putine
epitete/ alea-s bune pentru
ﬁfte/ meta{ore sd nu-mi
ceri/alea-s bune la muieri/
eu cu vorba simpld - basta/
mi-alint si-mi iubesc nev-
asta/ o iubeam si zi si
noapte/ o iubesc si cu-alte
fapte/ ne iubim asta-i ideea”
bdrbatul cu femeia), sau,
drd sd evite, in litanie, parci-
monia: ,de ce scriu — md-
ntreabd unii/ pradd sd nu
cad minciunit / pixu-mi
merge ca pe unt/ scriu de-al
dracului ce sunt/ scriu cdnd
scriu de bucurie/ scriu asa
cd-mi place mie/ scriu si
pentru-afurisiti/ scriu cd stiu
cd nu cititi/ scriu cd unii
sunt in gascd/ scriu cd altii
md improascd/ si nu vor sd
md cunoascd/ scriu asa din
deal in vale/ scriu asa cd nu
md doare/ nici in tare nici in
moale/ scriu si fard vreun
motiv/ uneori sunt submer-
siv/ (...)/ scriu cdnd ploud si
cdnd ninge/ scriu cu destul
in tdrand/ scriu o vorbd sd-
mi ramdnd/ am motive mii
simii” (de ce scriu).
Deopotriva de lucid si
bizar, versuitorul, prac-
ticdnd cu o certa originali-
tate un lirism angajat,
centrat adesea pe tiparele
specifice distihurilor ele-
glace, ale cdror mesaje, intr-
un regim al instantei, par
aparent deghizate in poante
s1 strigaturi populare pota-
torice, incearca roba de
judecdtor si, asemeni lui
Pastorel, pus pe hartd,
,calarind pe-un gand” (ce
facem nociR, impune galcevii
conditia de sentinta: ,vreau
o tard democratd/ curatd si
ordo-natd/ dar cu legi ca la
armatd/ numai merge iardsi
critici/ nu de-a surda-ntor-
tocheate/ legea celui care
miscd/ sd 1l sard inainte/
pand se intunecd/ si sd-l ia
de mdnecd/ dar sd-I scoatd
cd se poate/ afar' din soci-
etate/ pe ani multi destui
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Dezvoltarea invdtdmantului pri-
vat in Moldova poate fi observatd inca
din prima jumadtate a secolului al XIX-
lea, cand au aparut numeroase scoli
particulare organizate la initiativa
unor, profesori, intelectuali sau mem-
bri ai elitei sociale (boieri). Aceste
institutii au avut un rol important in
completarea formelor traditionale de
educatie, intr-o Perioadé in care sis-
temul public de Invdtdmant era inca
in formare. Despre acest aspect al
invdtdmantului, cdrturarul Nicolae
lorga s-a aplecat in mod deosebit. De
la e% afldm cd un exemplu relevant de
scoald privata este cea intemeiatd la

iroslava in anul 1831.”, unde ,Lin-
court, fost profesor privat pe la boieri,
intemeiaza (...) o altd scoald” unde se
invatd greceste, germand si roma-
neste. Acest aspect evidentiaza faptul
cd educatia particulara s-a dezvoltat
initial prin initiative individuale
(,pentru nobilele dimoazele”), fiind
legatd de activitatea unor profesori
care ofereau pregdtire copiilor din
familiile instdrite, in cadrul careia se
invitau nu doar limbile curtii
otomane, ci si cele din Occident (1).
In 1835, Ziarul Albina fondat de Gh.
Asachi ne informeaza ca ,,luni, 4 iunie,
la ora g dimineata, va avea loc licitatia
publicd a bunurilor rdmase de la de-
functul V. de Lincourt, profesor la
‘Academia din Ia_)si; printre acestea se
afld: vinuri straine, haine, ceasuri,
pusti, o droscd etc” (2). Revista Con-
vorbiri Literare din anul 1885-1886
mentioneaza cd ,,Romdnia a fost in
toate timpurile o tard ospitalierd; asa,
la inceputul secolului, trdiau la Iasi
doue rdanduri de emigrati franceze:
una monarhistd si una republicanii.
...Abbé Lhommé, bdrbat foarte erudit
de la care a invdtat limba francezd
Principii Sturdza, Mihail Cogalni-
ceanu si altii; in fruntea republicanilor
au fost mai nainte le Regicide, profe-
S?r_l_lnl(ll)li Conachi, apot Lincourt si
altii” (3).

f chlile particulare din aceastd
perioadd erau frecventate in special
de membrii claselor privilegiate,
fenomen prezent cel putin pind Ia re-
forma lui ALL. Cuza. Astfel, este
mentionat faptul cd , la Cuculi, in 1833,
invdta acel Carol, fiul ,Spdtarului Vir-
nav care va fi organisatorul stu-
dentilor romini la Paris’, iar printre
elevele unui pension particular se
regdseau ,,0 fatd a lui Sandu Crupen-
schi, nepoatele Casandrei Negel, pe
fetele lut Mihai Veisa”. Aceste exemple
aratd legdtura stransd dintre educatia
privatd si familiile boieresti ale epocii
(1). Cuculi a detinut un institutut pri-
vat in Iasi, ,unulu dintre cele mai bune
institute private ce s'a potutu afla pe
tempulu acela” (4). Cu toate ¢3in so-
cietatea traditionald romaneasca (atat
cea rurald, cat si in randul burgheziei
timpurii), destinul femeii era strict
delimitat de spatiul domestic: cdsa-
toria, administrarea gospodariei si
cresterea copiilor. Un rol important
l-au avut si pensionatele destinate
fetelor, care au aparut intr-un context
in care accesul acestora la educatie era
redus. Spre exemplu, un astfel de pen-
sion avea in program ,o deplind

Inceputurile invatamantului particular in perioada

prepasoptista-moderna

educatie in moral, invdtarea limbii
grecestl, frantuzesti, in stiintd si in
muzicd” ceea ce demonstreazd ca
educatia particulard feminind urma-
rea o formare complexd, nu doar
transmiterea unor cunostinte de baza
(1). Un document din prima jumdtate
a secolului al XIX-lea evidentiaza
foarte clar diferenta dintre o institutie
particulard  si una publica de
invatamant. Autorul aratd ca, odata ce
scoala a fost pusa in slujba educatiei
nationale, ,au incetatu Matita a fi
privatd, si s-au fdcutu institutu
nationalu publicu” (5).
Invatamantul privat al perioadei
de care facem Vorlg)ire incepuse sd fie
influentat de modelele occidentale
(rezultatul direct al Razboiului Ruso-
Turc (1806-1812)), in special franceze
si germane. Sursele mentioneaza
existenta unor ,scoli franceze, aldturi
de cele grecesti sau romdno-grecesti,
unele greco-germane sau franco-ger-
mane’, réspandite »mai pretutindeni
in Moldova’. Programele de studiu in-
cludeau discipline variate, precum
,gramatica, istoria naturald, mitolo-
gia si cele dintdi datorii altiﬁilor”, dar
si limbi strdine precum franceza si
germana (1). Acest sincretism lingvis-
tic si cultural reflectd eforturile
societdtii moldovenesti care, chiar
daca se afla sub influenta orientald,
incerca sa-si construiasca o noua
identitate modernd, puternic racor-
data la valorile [luminismului euro-
pean. Intr-un articol din 1852, se
evidentiazd dificultatea procurdrii
manualelor scolare, Epitropia ardta cd
elevii ,umbld lumea amard dupd cdte
o gramaticd, vocabulariu germano-
romdn si romdno-german, dupd ge-
ografie, istorie, aritmeticd, istorie
naturald”. Lipsa manualelor era
consideratd un obstacol major in pro-
cesul educational, fiind comparatd cu
,a asterne o masd stralucitd si a nu
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pune pe ea nici cutite, nici linguri, nici
talere”

Unele dintre aceste institutii au
avut un impact cultural important,
formand viitoare personalitati ale
vietii publice romdnesti. Este cazul
institutului lui Cuenim si Chefneux
Bagarre, descris ca avand printre elevi
,pe Mihail Kogdlniceanu, Vasile Alec-
sandri”, alaturi de alti tineri care vor
contribui ulterior la dezvoltarea cul-
turii romdnesti moderne (1).
...Cuenim un francez pripdsit prin lasi
de pe timpul trecerea lui Napoleon in
Rusia (7). Prin urmare, invdtamantul

rivat din Moldova secolului al XIX-
ea nu a reprezentat doar o alternativa
educationald, ci si un factor de mod-
ernizare culturald si sociald. Aceste
institutii au contribuit la introducerea
unor modele pedagogice europene si
au pregdtit o parte importantd a elitei
intelectuale romanesti. In Muntenia,
respectiv la Bucuresti in anii 1833-
1834, functiona scoala lui Anton
Stamatopulo, descrisd ca o ,scoald
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greco-franco-germand’, ceea ce aratd
caracterul sau multilingv si orientarea
cdtre un invatdmant modern. Textul
recizeazd cd acesta era cel ,pe care
-am gdsit la Sibiu cu citiva ani in
urmd’, ceea ce sugereaza circulatia
profesorilor si a modelelor educa-
tionale in spatiul romanesc si central-
european (1). In perioada respectivd,
numeroase familii nobiliare din Bu-
covina si Transilvania isi trimiteau fii-
cele la pensionul calugaritelor
ursuline din Cernduti. Institutia,
administratd de Ordinul Sfinta
Ursula, primea nu doar eleve de con-
fesiune romano-catolicg, ci si fete de
religie greco-ortodoxa (8).
altd idee importantd extrasa din
Istoria invdtdmdntului Romdnesc
scrisa de lorga, este aceea a
existentei unor scoli particulare
grecesti, precum cele ale lui Jupaniotis
si ale fratilor Hristidi, ,Mihail si
Simion’”, care functionau ca scoli dupa
manualul alilodidactic”.

Aceste institutii aveau ,legdturd
cu Balcanii”, iar una dintre ele era
conectatd cu ,scoala din Cazalic”,
aceastd informatie indicd existenta
unor retele educationale transre-
gionale.

Fragmentul evidentiaza si preocu-
parea pentru producerea de materiale
didactice, deoarece aceste scoli
tipdriau alfabetul, gramatica, dia-
loguri, enciclopedii”, aceasta ne arata
nu doar o activitate didactica, ci si o
infrastructurd intelectuald maiampla.
Prezenta unor asemenea manuale
dovedeste preocuparea pentru me-
tode moderne de predare si pentru
standardizarea invatarii (1).

In analiza inceputurilor invata-
mantului particular, se remarcd faptul
cd ,aceste scoli private, cu multii pre-
ceptori de casd si multele guvernante”,
ycurentul strdin [...] tindea sd pund
stdpdnire pe scoala publicd insdsi”,

- ceea ce profila con-

_," curenta dintre for-
= ~ mele private si cele
ublice de educatie.

n acelasi timp, textul
sugereazd ca aceasta
evolutie avea si o di-
mensiune sociala, in-
trucat scoala risca sd
fie ,aproape inchisd
acelor clase mijlocii”,
iar ,un puternic ele-
ment de luptd sociald

se addugd la con-
curenta” dintre cele
doud civilizatii.

Un alt fragment din opera lui N.
lorga evidentiazd rolul limbii franceze
in formarea elitei culturale romanesti,
aceasta fiind prezentata ca ,atit de
simpatica limbd francesa”. In acelasi
timp, textul il grezinté pe } A. Vaillant
drept ,un Frances plin energie
initiativda”, care a contribuit la edu-
carea unor viitori intelectuali de
marcd, precum Jon Ghica si N.
Balcescu.

Totodatd, autoritdtile vremii au
impus folosirea limbii romdne in
predarea retoricii, intrucit ,invd-
tdtura ritoricei se preda in limba
rumdneascd” (1), asta ne indica tensi-
unea dintre influenta franceza si efor-
tul de consolidare a invdtdmantului
national la inceput de secol. Jean
Alexandre Vaillant (1804-1886) a fost
un profesor si istoric francez care a
predat in Tara Romdneascd in anii
1830-1840.

El a fost profesor la Colegiul Sfan-
tul Sava. In 1863, acesta tinea cursuri
in Bucuresti: ,,Cursu de istorie asupra

originii institutiuniloru omenesti,

tinut de dl. J. A. Vaillant, la Academia

Sf. Sava. In toate duminicile, la ora 12
inzi”(9).

Potrivit unei statistici oficiale
rivind anul scolar 1854-1855, in Tara
omaneascd functiona deja o retea

diversificatd de institutii private de
invatamant, incluzand scoli roma-
nesti pentru bdieti si fete, pensionate
siscoli de limbi straine. Cea mai mare
concentrare a acestora se regdsea in
Bucuresti (Ilfov), ceea ce reflectd dez-
voltarea initiativei particulare in prin-
cipalul centru urban al tdrii. Un
aspect deosebit de relevant este faptul
ca ,numdrul elevilor inscrisi in insti-
tutele private il depdsea cu 851 pe cel
al elevilor din scolile publice”; ceea ce
demonstreaza rolul major pe care
invdtdmantul particular il avea in sis-
temul educational roméanesc inaintea
?efc))rmelor lui Alexandru loan Cuza
10).
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sus in vechiul turn-
de o grindd subreda
prins un liliac

*

teiul inflorit-
pdrand aievea mama
azi noapte-n cerdac

*

imbrdtisare-

de neuitat parfumul
Reginei Noptii

*

ochii iubitei-

pe pdnza maestrului
transpusi in cicori

*

carul plin cu fan-
conturul lunii pline
aproape complet

*

bunul fericit-
lustruind talpa de lemn
a vechii sanii

*

bdaiatul balai--
soarele primdverii
in pletele lui

*

semn de bun augur-
la rdsdrit de soare
tandre mdangadieri
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ECATERINA
PETRESCU BOTONCEA

Cand s-a facut joi,
intr-o seara,
la Dresda

Poate cd nu eram eu. Poate cd era
umbra mea. Imi purtam sufletul
obosit departe de casa.

Mirosea a tei Inflorit, iar eu
cdutam o camerd de inchiriat si tre-
buia sd gdsesc un gang si o curte
interioard, care aveau un afis stradal,
pe o stradd lgturalnicd. Era pe seard,
era cald, iar pentru mine era o
singuratate amara.

Plecasem la drum pentru a ma
simti departe de framantdrile unei
natiuni rdvasite, inexplicabil instra-
inate de ea insasi. O formd de alienare

rin descompunerea intregului in
ragmente mici, tot mai mici, cu
spatele unele la altele si in respingere

eclaratd. Trdiam, prin toti porii, un
fenomen de atomizare, iar sansa mea
era sd nu gandesc, sd nu respir o
vreme langd ceilalti confrati ai me, la
fel de bolnavi ca si mine, sd tac, ca si
cand as apartine altei varste si altei
lumi planetare. Gestul meu putea fi o
eroare de logicd, din categoria tra-
gicului rc}griu si special, dar, sigur, o
nevoie de fugd din sterilitatea istoriei
pe care o traiam, si totusi, in dorinta
acuta de reintoarcere, un fel de
aleargd-md ca sd te prind intr-o altd
formd, mai buna!

M-am oprit din mers ca sd imi
cumpdr un fir de trandafir roz. Fata
florarului care vindea, cu obrajii ro-
tunzi si rosii, nu voia sd se stie ca
vorbeste romaneste, asa ¢d ne-am
inteles prin semne.

Cheita de acces a fiecdruia dintre
noi pe poarta intregului nu se mai
potrivea. Ceva pdrea cd s-a defectat
iremediabil!

Dar sigur cd nu era asa. Fiecare
eram in acelasi loc unde fusesem,
doar aburul de confuzie trimis dea-
supra sufletului nostru colectiv ne
tulburase. Stiam asta, si totusi vibratia
aceea joasa se prinsese ca un cleste de
degetele noastre, de beregata noastra
si ne tdia respiratia, incet, incet, odata
cu sabotarea puterii de aparare.

Incercam sa imi evit istoria, care
trecea ca un tren peste mine, eu fiind,
totusi, un pasager din acel tren.

Respiram greu si md certam cu
mine insami, dar si cu alti semeni din
preajma mea.

Ne sustrageam din intreg, iritati si
chinuiti de neincredere, si ne buseam
cu el si cu noi ingine, in acelasi timp.
Presiunea crestea, iar noi luam chipul
unor baloane umflate cu aer, gata sd
plesneascd. Viata noastrd avea nevoie
de speranta, altfel zilele care urmau
aveau sa fie de nesuportat. Dar
speranta era ca mierea care se topise
intr-un vas cu apd de ploaie, plind de
murddrii.

Devenisem toti si victima, si cdldul
fiecdruia dintre noi, in dorinta de a
salva ceva. Ce? O amintire dragd, o
iluzie, o apartenentd, o viatd si, de

fapt, esenta din noi!

Harta biologici a mea era harta Fi,
a frumoasei cu plete verzi si ochi de
mare! Anamneza mea era istoricul
bolii Ei, mama vesnic trddatd de niste
fii razboinici si cruzi, iar curriculum
vitae al meu era parte din intregul Ei,
cu bunessi cu rele.

Habar n-am pe cine iubeam mai
mult, pe Ea sau pe mine, si nu stiu
dacd pentru esenta Ei sau a mea mi-
as fi dat viata. Muream, oricum, in
fiecare zi, privind-o pe Ea cum se
zbate, dar vdzandu-md pe mine in
locul Ei, plind de rani...

Obrazul meu avea lacrimi,
obrazul Ei era desenat de suferintd, iar
eu voiam sd o tin in brate ca pe un
prunc, in timp ce eu eram, de fapt,
pruncul tinut in brate de Ea...

Remediul mi I-a dat visul!

-Trebuie si avem rabdare, o
vreme. Rabdare, rabdare, rabdare!
Dar acum, du-te! la-ti un bilet de
vacantd si dispari din peisaj! Oricum,
pe Ea o vei lua pretutindeni cu tine.
Lasd acasa framantarile, urca-te in
avion si coboara unde a ,intdrcat
mutu iapa”...

Vorba vine, caci tot visul, sau sa zic
fantasmele mele, ezotericul ascuns in
disocierile mele nocturne, mi-au
adus-o in minte pe Anne, aproape o
sfantd, o fosta colegd a mea de facul-
tate, de fel din Germania, fosta
Democratd. Ea mi-a povestit candva
despre disperarea bunicilor ei din
timpul razboiului si prigonirii
evreilor, apoi despre bombardarea
orasului Dresda, orasul parintilor si
bunicilor ei, despre fuga lor dintr-un
cartier in altul, traiul in beciuri si apoi
pe sub daramaturi. Povestea spusa de
ea, in urmad cu patruzeci de ani, se
desfdsura acum sub fruntea mea, ca

€ un ecran panoramic sau ca o rea-

itate trecutd, din nou in desfasurare.
Era moarte sub mitraliere si ziduri.
Era cinism, era zgomot asurzitor, era
zdrobire de carne si oase, era sange si
urd, era nebunie, apoi rdzbunare si in-
fringere morald in fata istoriei.
Moartea atrage moarte! Dar mi-a vor-
bit si despre miracolul reconstructiei,
cdramidd cu cdramidd, ca despre un
santier in care a crescut si s-a jucat
alaturi de alti copii. Mi-a vorbit despre
incredere si sperantd. Mintea mea
ramasese atunci la reconstructie ca la
o perpetud si obligatorie poveste a
sacrificiului. Peste tot o vedeam pe
Ana lui Manole. Toate popoarele au
un mit despre eterna Evd, sau And, si
despre copiii ei ndscuti sau nendscut,
ziditi in peretii istoriei, imens pantec
sortit sa suporte consecintele dis-
cordiei si cutremurelor planetare.

Langd flordrie era un mic anti-
cariat, unde am vdzut pe un raft se-
cundar o carte de ezoterism, in limba
franceza, i am cerut-o. As fi rasfoit-o
in seara aia, ca o nevoie de intrare in
imaginar cu fenomene paranormale
si miracole. Eram intr-o sete
inspdimantator de decdzutd dupa
miracole. Din pdcate, era foarte
scumpd, asa cd am renuntat.

Anne, ca intr-un predestin, a fost
0 Ana lui Manole, pe alte meridiane.

Niciun singur cuvant din ceea ce
scriu eu acum nu ma entuziasmeazad.
Puterile mele sunt atit de sleite, dupa
ce ani la rand nu au fost decat rutind
si oboseald, apoi revoltd si nebunie. Si
chiar atunci cdnd inima mi se anima
si sunt surprinsd de noi forme de
frumusete si simbolistica a vietii, nu
mai pot merge pe ape, nu md mai tin
genunchii...

In fine, camera era inca libera,
foarte simpld, un pic cazona, cu un
pat de fier, cateva tablouri in culori vii

si linii abstracte si o masd mica.
Hainele puteau fi asezate pe un
umeras, iar eu puteam sd stau, in
sfarsit, pe un pat. Seara si-a consumat
rapid ultimele raze ale apusului.

De ce oare ochii mi s-au deschis in
acea noapte inspre Lung, rotunda, ca
fruct al intunericului, copt precum un
mdr pe jumatate rumenit si teribil de
ispititor. Apoi am vdzut sarpele
incoldcindu-se, dragon printre astre,
iar pe pamant am vazut barbatul si fe-
mela intinzand bratele cdtre Lung, ca
inspre propriul pdcat. Mereu bat
campii cu vedeniile mele, si eu, din ce
in ce mai anacronicd la timpul
prezent, desi dorinta mea cea mare
este s& md reintalnesc cu mine
insdmi, purd si adevdratd, inaintea
marii cdldtorii, cdci timpul zboard, si
eu odatd cuel.

Da! Inca de la Facerea lumii, oa-
menii isi doreau Luna de pe cer, in
timp ce sub picioare aveau Paradisul.
lar sarpele le era gandul perfid si vi-
clean, nerecunostintd pentru ce
aveau, vesnica dorintd de mai sus si
mai mult.

In nerecunostinta lor, sensul dat
vietii de catre Tatdl se schimba lent
din ,a fi”in ,a avea” si din ,.a iubi” in
»<ainsela”...

S1 uite asa, meditand si levitand,
gandul meu ascuns era sd alun
sarpele din dreptul Lunii, folosin
mijloace paranormale, activand gén-
dul si vointa cosmicd, ca intr-o mi-
nune a minunilor. Au urmat o noapte
si o dimineatd, noi plimbdri printre
monumente si strazi, o cafea, o pizza,
curdtenie, stralucire, liniste stradald si
ordine. Usor, usor, a venit a doua
seara...

Adevdrul este cd trebuia sd ies din
cercul vicios al revoltei paguboase,
sdrdcire de energie, colaps emotional.
Sigur cd md temeam de un recul al is-
toriei, de o intoarcere la dictaturs, la
dominare prin violentd si fricd. Tot ce
se Intampla in jurul meu prevestea
asa ceva.

Chiar din ziua care a urmat visu-
lui, sau delirului, am decis sa ma con-
formez si sd vad cum aratd un oras
rendscut din cenusd, din durere si
anxietate. Pentru mine, Dresda
insemna forta reinventdrii, in forma
purificatd de suferinta.

Atrocitatea rdzboiului a creat,
oare, oameni mai puternici, mai
umani, sau e doar un mit, in realitate
lasand constiinte deformate, aflate
incd sub imperiul violentei? Asta era
pentru mine o intrebare.

Dresda rendgscutd din cenusd

Se spune cd razboiul intdreste
spiritul, iar pacea formeaza oameni
slabi, rasfatati si imorali. Cum erau,
oare, cei din Dresda? Ce au invdtat ei
dupd aproape un secol de la acea
experienta extremd, cu ce au ramas?
Cum ardtau stranepotii razboiului? Si
cum ardta miracolul, daca el exista?
Erau pe deplin vindecati sau inca
purtdtori de traume si rani? Am vrut
sa afly, sa imi lamuresc sufletul si, ur-
mand indemnul venit de nu stiu
unde, am cumpdrat un bilet de avion
siam zburat spre acel loc. Voiam teri-

bil sd intalnesc alti oameni, alt spirit,
saltul de la deznddejde la rafinare!

Asadar, omul acela razvrdtit din
mine se inmuiase. Md plimbam in cea
de-a doua seard pe malul Elbei, cu
mainile in buzunar si un mic rucsac
pe umdr. Nu simteam nici foame, nici
sete, ci doar o stare de betie usoara,
sub adierea vantului. Raul cu nume ca
de floare, pe care nu il vizusem pand
atunci, dar il priveam cu simpatie, in
timp ce el parcd imi ocolea privirile in
stanga si in dreapta, parea cd respira
indiferent la traumele si framantarile
mele si ale lumii si ma indemna sd-i
urmez calmul. Oarecum, in curgerea
lui lind, emana cdtre mine o stare de
superioritate alchimica. Eu eram o
certitudine a trecerii, in timp ce acel
ray, acea apd, cu dublu semn, mas-
culin si feminin, era parte a curgerii
spre eternititi. Ca semn feminin,

umoasd, blanda si mereu ondulatd,
Elba si clipocitul ei dddeau un accent
de fragilitate tdcerii din jur, dar si de
statornicie si, totodatd, o formd de
alinare, aidoma femeii care, prin
legdnare si soapte, isi tine copiii si

ovestile ancestrale langd propria
Ein@é... Sigur, Elba era si ea o creatie a
pamantului, desi putem zice si invers,
0 mama si o sursd de inspiratie pentru
prezent si viitor, ca si un tatd ocrotitor
si ferm... Doud entitdti intr-una
singurd, complementare si armo-
nioase.

Apele care sopotesc si fac mici va-
luri dau senzatia de reflectare, relatie
cu sursele de viatd, lumina si echili-
bru. O priveam sau il priveam si
simteam cum md relaxez.

- Vreme frumoasd! mi-a strigat
cineva de pe bicicletd, recunoscand
dupd tricou cd sunt romanca

Desigur cd am raspuns, zambind
si ficandu-i cu mana.

Mergeam si i povesteam in gand
Annei cd am venit sd o vad, desi
aflasem cd nu mai e printre vii. Dar
pentru mine era acolo, intre povesti-
rile ei. Fusese si ea ziditd in cdrdmizile
unei cetdti, bdtrana cetate a lerusa-
limului. Plecase definitiv in acele
locuri sfinte, cu iubitul ei, in urma cu
multi ani, pentru a se regdsi cu trecu-
tul ei ancestral, si picase victimd unui
atentat nemilos.

Pe timpul faculttii, pe care ale-
sese sd o facd la Bucuresti, intr-un
schimb de studenti, cum se ficeau
intre tarile socialiste, a fost prietend la
catarama, si apoi s-a iubit nebuneste
cu un coleg palestinian. Deplangea
soarta poporului rdmas fdrd patrie si
promova printre studenti ideea de
solidaritate pentru o cauzd dreapta.
Dar nu existd cauze drepte. Exista
doar dreptatea unora si a altora. Sigur
este totusi cd tinerii pot fi in mod na-
tural mult mai aproape de Dumnezeu
decét contemporanii lor mai copti,
dar harsiti in 1pocrizii si interese de
tot felul. Incd neintinati, ei inteleg in-
tuitiv si empatic ca fiind antisemit,
antipalestinian sau anti orice fiinta
umand inocentd, esti, de fapt, in
razboi direct cu Dumnezeu si creatia
lui. Divinitatea nu ne-a gandit
perfecti, ea ne-a agezat pe toti la
aceeasl masd si nu ne-a cerut decat sa
ne iubim sau madcar sd ne acceptam
asa cum suntem... Ce simteam?
Dresda nu mai avea febra istoriei, ci
doar o liniste asezatd, una domestica.
Un sentiment de vldguitd nostalgie
pusese stapanire pe mine. Vedeam
prin timp maistri, muncitori, oameni
cu caiete si harti, macaragii sau femei
in salopete, iesind de prin fabrici, dar
si sdraci rupti de foame, forfotind pe
strdzi si recladind un oras din ruine.
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Cand
s-a facut joi,
intr-o seara,
la Dresda

(Continuare din pag. 17)

De mult nu mai reusisem
sa simt cum tasneste din mine
respingerea fatalitatii si, in
acelasi timp, bucuria cd ni-
meni din familia mea nu a tre-
cut prin aceastd ingrozitoare
dramg, de a te vedea fard un
addpost sau de a pierde pe
cineva drag in rdzboi. In
mintea mea huruia vacarmul!
Dar in jurul meu era liniste. O
liniste neimpusd de nimeni,
care md elibera incet si pe care
o descopeream la tot pasul. Pe
strazi, in autobuz, in localuri,
unde chiar si muzica se as-
culta in surdind.

Pe o terasd, la marginea
unui parc si aproape de cursul
Elbei, deja mult mai pri-
etenoase cu mine, m-am
asezat sa beau un ceai.

Stateam la masa, cu ceasca
in fatd si gdndurile raspandite

recum ciorile si porumbeii in
ume, odatd cu impresiile zilei.
Puteau fi rdzboaie teribile
intr-o parte a lumii sau a isto-
riei si liniste deplina intr-alta.

Da! Dresda ardta impeca-
bil, fard nicio urma cd pe aici
ar fi existat, candva, distrugeri
si suferintd, un oras fer-
mecdtor, cu oameni frumosi si
locuri de popas primitoare.
Fiecare cladire fusese refacutd
dupad fotografiile timpului,
pand la cel mai mic detaliu.
Tinerii purtau senindtatea si
prospetimea timpului pre-
zent. Universitétill; erau ani-
mate, cu portile larg deschise,
dar puteam crede cd pe acolo
se intrd si se iese in varful pi-
cioarelor, pentru ca respectul
general parea pe aici o reald
virtute. In timp ce eu imi sor-
beam inganduratd ceaiul, Elba
curgea cu aceeasi rabdare care
imprima o anume vibratie de
pace lduntrica. Se spune ca
Goethe a iubit aceste locuri,
poate nu pentru ceea ce erau,
ci pentru felul in care stiau sa
supravietuiasca si sa renasca.
Sau poate sa ramana dincolo
de framantdarile oamenilor,
dincolo de epoci, dincolo de
anormalitati si de zgomot,
intr-o liniste eternd.

Si atunci le-am vdzut.
Atunci am inteles miracolul.
Din nou, contactul cu ezoter-
icul m-a trezit.

Randunelele coborau in
stoluri repezi si vesele, aco-

erind terasa, ca niste ganduri
Tenetice, luminoase, sau
poate ca niste ingeri, hotdrate
sd ramana si sd petreaca intre
oameni. Erau puzderie, un
adevarat nor ge aripi, co-
borand din ceruri. Sau poate
cd nici nu vedeau oamenii, ci
le simteau doar energiile.

Se apropiau fard teama de
mesele unde multe doamne si
domni isi ficeau sieste de
seard, iar mainile acestora, de-
schise in formd de palnie si
linistite, probabil obisnuite cu
fenomenul, deveneau cuiburi

calde si primitoare pentru
fiintele plapande. Oamenii se
bucurau si radeau, iar pasarile
ciuguleau usor, fard graba, fard
suspiciune, firimituri de paine
din palma lor. Era un gest atit
de special si de simplu in
acelasi timp, incat parea ca nu
apartine acestei lumi, ci uneia
in care nimic nu fusese
niciodata deranjat ori distrus.
Am tresdrit. Ba nu! Mi-au dat
lacrimile!

Nu pentru cad scena era
neobisnuitd, mai vdzusem oa-
meni hrdnind porumbei, ci
pentru cd, undeva, in adancul
ei, era purtdtoarea unui sim-
bol si a unei memorii brutale,

terse definitiv din energiile
focului, blestemul devenise
sacralitate. Mdretia omului si
a puterii lui de a se regenera
trimisese po-vestea tragicd,
voit, spre uitare. Orasul acesta
fusese candva o rand atat de
adancd si de deschisd, sub
aceleasi ceruri, cu vreo optzeci
de ani in urma, focul cazuse
din inalt ca o judecatd aspr3,
in bombardamentul Dresdei
pietrele au ars, oamenii au de-
venit torte, aerul a ajuns de
neindurat, pamdntul de ne-
atins, din vdzduh picau de-
moni, in timp ce acum, tot
aici, din acelasi cer coborau in-
geri.

Adicd, se poate! Plangeam
si_strigam in pieptul meu
indbusit, se poate! Dar, oare,
se poate si purificare farda
suferintd, lupte inutile si
rdzboiri?

Doud melodii cantate
incet, una peste alta. Cea
veche, abia auzitd, a batra-
nului cu vioara, cea noud,
prezentd, limpede, dar cumva
smeritd, a tandrului cu
muzicuta.

Orasul si-a invins trecutul
si a Invatat sa trdiascd
impreuna cu el, fird sa-1 re-
nege, ci doar sd-i trimita
dramele in uitare.

Nimic nu era excesiv.
Nimic opulent. Nimic provo-
cator. Nici durere, nici liniste
totald. Dresda alesese intelep-
ciunea si starea de mijloc, ran-
dunelele si ingerii salvatori.

Doamnele isi beau limo-
nada mai departe. Ran-
dunelele zburau, reveneau,
plecau din nou.

Nimeni nu pdrea sd ob-
serve miracolul. Doar eu! Sau

oate cd tocmai asta era forma
ui: 0 lume in care miracolul
nu mai trebuie remarcat, pen-
tru cd a devenit firescul si, un-
deva, in acel echilibru refdcut,
orasul astepta.

Aproape de mine, un
vapor ancorat, leganat usor de
ape, fard graba, fard teamd de
plecare si de noi popasuri.

El m4 astepta pe mine sd
md imbarc, ceea ce am si
facut. Doar eu, cu memoria
vantului involburat si a trecu-
tului si cu linistea celui care va
veni. Intdi am urcat o scara,
care pdrea nesfarsita, spre cu-
loarul de sus, apoi am curs lin,
odatd cu apa, din care m-a
rdpit un torent de lumind si de
glasuri.

Nu mai era un vapor, ci
avionul cu care md intorceam
refdcutd, acasa.

MARIA-LOREDANA

Omul si pogonul

Va provoc sd punem in functiune
aparatul etimologic si sa descoperim
ovestea din spatele omului si a pogonului.
dcand ordine prin garderoba lingvisticd, am
dsit acest termen cu totul aparte — pogonul.
a Intreb, oare ce ar fi daca l-am arunca in
masindria etimologicd si l-am descoase fir cu
fir pentru a-i descoperi povestea?

Pentru inceput, am setat masina pe pro-
gramul MDA2, primind urmdtoarele rezul-
tate: Bogonul reprezintd o ,unitate de
madsurd pentru suprafetele de teren agricol,
a cdrei mdrime a variat, dupd epoci, regiuni
si culturi, in jurul unei jumadtdti de hectar”.

at fiind cd in acest program au apdrut
interferente si din partea DLRLC, ne-am
convins, intr-adevdr, cd pogonul este o ,,uni-
tate de mdsurd pentru suprafete de teren
echivaldnd cu jumatate de hectar”.

Inaintam si mai mult cu acest demers in-
vestigativ, pundnd la treabd si materialul eti-
mologic furnizat de DER. Asadar, aflam prin
intermediul acestuia ca pogon provine din
slavaveche, ,pogonii”, de laverbul pogoniti
,a mana boii”, insemnand, la origine, intin-
derea pe care o arau doi boi intr-o zi. Altfel
spus, pogonul echivala cu ceea ce numim noi
astazi o jumdtate de hectar. Noroc de activ-
itatea asidua a boilor, caci altfel nu ar fi
aparut marul discordiei pricinuit de aceastd
bucata de pamant; nu va puteti imagina cat
de ravnit era pogonul pe vremuri, fiind la
mare cdutare In special in perioada
interbelica. Cine era fericitul posesor al unui
hectar sau al unui pogon risca sa se inscrie,
negresit, in tombola pentru cel mai urdt (de
cdtre semenif dintre pdmdnteni. Nu degeaba
se spune cd la omul sdrac nici boii nu trag.
Acest fapt este sustinut, verificat si probat de
sloganul ,Omul si pogonul” (sau ,,Omul si
pamantul’), o lozincd populista des invocatd
- prea des, chiar! - de cdtre Miscarea
Legionard (numitd si Garda de Fier). Doar
cd... sd vezi si sd nu crezi, acest slogan lua
forma unei promisiuni desarte, infratite cu
amélgirea, asemenea unel campanii elec-
torale.

Sub aparenta unei promisiuni deosebit
de atrdgdtoare pentru tdranii care trdiau in
sdrdcie, pogonul dobandise o semni-ficatie
providentiald, fiind ge_rqeput ca o garantie a
existentel acestora. Stiti cum se zice — mi-e
teama de grecii si de cadourile lor - tot asa si
de legionari ar fi trebuit s ne fie teamd, cici
Omul si Ipogonul reprezenta doar un slogan
manipulator, bazandu-se pe o retorica
persuasiva pentru a castiga ca]i)ital politic in
mediul rural. In realitate, omul de rand doar
visa la pogonul mosierului.

Nu doar perioada interbelici a fost atinsi
de freamdtul pogonului, ci si perioada post-
decembristd poartd ecourile acestui feno-
men. Dacd nu ma credeti pe cuvant (chiar
sunteti indreptdtiti s8 nu mda credeti),

accesati revista 22.ro, ducandu-va direct la
numarul I, din 23 martie 1990. Chiar la pa-
%ina 10 veti gdsi un articol, intitulat (Iiot

mul si pogonul, in care se mentioneazd
urmdtoarele: ,tardnimea vrea, cu orice pret
si imediat sa i se dea pdmdnt, gata sd spund,
ca in poezia sdmdndtorist - atitdtoare a lui
Cosbuc <<sd nu dea Dumnezeu cel sfant, sa
vrem noi sdnge, nu piméant>>". Daca nici asa
nu v-am convins si continuati sd credeti ca
delirez, vi indemn sa deschideti Delirul lui
Marin Preda, la pagina 9, (Editura Cartea
romdneascd, 2002); acolo veti gdsi cateva
referinte despre Parizianu: ,statea linistit in
casa de la maici-sa si isi muncea la fel de
nestingherit cele citeva pogoane de pdmant
din care trdia”.

Poate daca veti rasfoi pand la pa-gina
303, vd veti convinge pe deplin de ce pogonul
era atat de valorificat: , poate ca tot muncind
asa an cu an am fi ajuns si noi ca altii sa
cumpdram locuri de case si un pogon, doud
sd ne ajungd”. (Marin Preda, Delirul, Editura
Cartea romdneascd, 2002).

Dovadad cd pogonul a marcat mai multe
perioade istorice importante std in si de-
rivatul acestuia, termenul pogondrit.

Dupd mai multe rotiri ale aparatului eti-
mologic, am ajuns in perioada lui Eustratie
Dabija, in care acesta a implementat

ogondritul - un impozit pe vii (s nu va
ingrijorati, aici este vorba despre substan-
tivul inanimat, teren plantat cu vitd, la plu-
ral!). Acest termen, care reprezenta ,dare
asupra viilor, platitd pe pogon”, a fost des in-
vocat atat in Moldova, prin prisma domniei
lui Dabija, cét si in Tara Romaneascd. Pai
cum sd ramand Tara Romaneascd mai pre-
jos... Trebuia si aceasta sd beneficieze de un
astfel de impozit prin intermediul lui Nico-
lae Mavrocordat (nu o spun eu, ci Valentin
Tomulet, in Fiscalitatea mazililor si rup-
tasilor din Basarabia sub regim de dominatie
tarista).

Fara doar si poate, povara lipsei pogonu-
[ui, purtatd pe umerii unor generatli intregi
de tdrani, este incontestabila. Pentru bulgari,
termenul pogon, intrebuintat la plural,
semnificd astdzi ,epoleti”. Pesemne ca
evolutia acestui cuvant a cunoscut o reinter-

retare semanticd sub influenta limbii ruse.
naceastd limbd, sensul militar a aparut ca o
evolutie interna a radicalului reaTe/moro-
HATH (@ mana, a goni vitele), ficand referire
initial la fasia de panzd de pe umar care fixa
cureaua ranitei sau a armei. Cei de la jur-
nalul ro ne dezvidluie cd ,soldatii rusi purtau
pe umdrul stang o fasie de panza/piele sd nu
alunece de pe umadr in mars”; prin urmare,
aceastd piesa a echipamentului militar a
primit denumirea ,pogon”.

Odata cu dezvoltarea ierarhiei mi-litare,
pentru a diferentia soldatul de ofiter,
pogonul a fost accesorizat cu diferite
podoabe si semne distinctive, reprezentdnd
ceea ce numim noi epoleti.

Dar ce spuneti de termenul ,, qgonici”?
Curiosi din fire, am interogat DE?( 09, care
ne-a dezvaluit c3 acesta desemna ,baiatul
care mana vitele la arat”, provenind din bul-
garul pogoni¢. S nu uitam nici de celebra
revista pentru copii Arici Pogonici, care a fost
substituitd cu lejeritate de Soimii Patriei in
1980.

Aveau dreptate bdtranii nostri cand
povesteau, la gura sobei, despre vicisitudinile
acelor vremuri... iar madrturie stau chiar
,epoletii” purtati odinioard pe umerii lor,
fiind dovezi tdcute ale incercarilor istorice
prin care au trecut.

In definitiv, ce conteazd cu adevarat?
Pogonul? Sau omul... sa fie OM?
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MIHAELA BABUSANU

Complexul Muzeal

»lulian Antonescu’,
intre continuitate
St un nou inceput

In aceastd perioadd, Complexul
Muzeal ,Iulian Antonescu” se afla
intr-un moment de schimbare pe
care publicul il va vedea, probabil,
abia atunci cand noul spatiu
expozisional de pe strada Titulescu va
incepe sd capete forma pe care ne-o
dorim. Pana atunci ins4, in spatele
acestei schimbari se afla zile si luni de
multd munca, de cele mai multe ori
nevazuta: strangerea si ambalarea
obiectelor, mutarea lor in spatii de
depozitare temporard, reorganizarea
depozitelor, mutarea birourilor, a oa-
menilor si a lucrurilor, regandirea
spatiilor expozitionale si gdsirea unor
solutii pentru ca activitatea muzeului
sd poatd continua in conditii cu totul
not. A fost o perioada de tranzitie, iar
tranzitiile nu sunt niciodata simple.
Inseamna sa te adaptezi permanent,
sd renunti pentru o vreme la anumite
rutine, sa lucrezi intr-un spatiu care
incd nu este definit in intregime si sd
iei, uneori, lucrurile de la capat. Pen-
tru cei care privesc din afard, toate
acestea sunt greu de vazut.

Se vede, In cele din urma, noul
spatiu, expozitia, inaugurarea, intal-
nirea cu publicul.

Dar sunt greu de descifrat si de in-
tuit zbaterile interioare, efortul, in-
doielile si nelinistile care stau in
spatele fiecirei realizari. Iar eu cred ci
aceastd parte nevdzutd a lucrurilor
trebuie mdcar mentionatd, dacd nu
intotdeauna cunoscutd, pentru cd si
ea face parte din adevdrata poveste a

unei institutii sau a unui proiect cul-
tural. Dar ceea ce mi se pare impor-
tant in aceastd perioadd este cd, in tot
acest timp, legatura cu publicul nu
s-a intrerupt, ci a continuat la fel de
frumos. ICOM include astdzi comu-
nicarea chiar in felul in care defineste
muzeul, precizdind cd muzeele
,opereazd si comunicd etic, profe-
sional si cu participarea comu-
nitdtilor’, oferind publicului experiente
de educatie, reflectie, cunoastere si
participare. Nu este doar o formulare
teoretica si nici ceva care sa inceapa
odatd cu redeschiderea unei expozitii.
Comunicarea muzeald se construieste
zi de zi, prin intilnirea dintre
specialisti, patrimoniu si oameni, prin
ceea ce muzeul comunicd, dar si prin
modul in care interactioneaza cu
publicul, prin co-participarea acestuia
si prin co-crearea sensului. Poate toc-
mai de aceea aceastd perioada a fost,
pentru noi, un exercitiu interesant de
continuitate. In timp ce o parte dintre
noi lucrau la impachetare, inven-
tariere, mutare si reorganizare, alti
colegi au continuat activitdtile cu
publicul. Au fost ateliere in scoli,
evenimente realizate impreund cu
alte institutii de culturd, colaborari,
intalniri, participari ale specialistilor
a simpozioane si conferinte, cer-
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cetare, activitdti de perfectionare si
proiecte care au dus mai departe nu-
mele si preocupdrile muzeului. Cu
alte cuvinte, muzeul nu si-a luat
vacantd, nu s-a retras, ci a continuat
sa existe, la fel de frumos, intr-un
cadru supus permanent schimbarii,
adaptandu-se din mers. A fost nevoie
s lucrdm in doua directii, in acelasi
timp: sd pregatim si sd ne pregatim
pentru ceea ce urmeazd, dar si sa
rdmanem prezenti in ceea ce avem de
facut acum, la timpul prezent. Balan-
sul acesta nu a fost intotdeauna usor,
dar a fost necesar pentru ca lucrurile

sd mearga mai departe. Sd ne gandim
la viitoarele spatii expozitionale, la
depozite, la modul in care vor fi
asezate colectiile si la felul in care
publicul va putea descoperi noul
sediu, dar, in acelasi timp, sd fim
acolo unde oamenii ne asteaptd: in
scoli, in evenimente, in proiecte co-
mune. In fond, comunicarea muzeald
nu inseamni doar s ai ce arita atunci
cand toate lucrurile sunt frumos puse
la locul lor si se taie panglica
inaugurald, ci inseamnad si sd gasesti
forme prin care muzeul si ramand
prezent intr-o perioadd in care lu-
crurile nu sunt incd asezate. In noul
sediu urmeaza incd multd muncd.
Spatiile expozitionale trebuie reorga-
nizate, adaptate si regandite in
functie de posibilitdtile oferite de noul
loc, biblioteca institutiei trebuie
reamplasatd, spatiile trebuie dis-
tribuite judicios s1 sunt incd multe,
multe alte lucruri de pus la punct.
Toate acestea se intdmpld in timp ce
activitatea muzeului merge inainte,
iar toamna aduce si ea proiecte im-
portante, dintre care nu as vrea sd
amintesc acum decat, asa, in treacat,

inecunoscutul Simpozion National
,Vasile Parvan” Privind retrospectivla
lunile acestea, cred cd cel mai usor ar
fi sd spunem ca ne-am mutat. In real-
itate, este mult mai mult de
atat: ne-am mutat, ne-am
reorganizat, ne-am adaptat
siam continuat sd lucrdm cu

ublicul in acelasi timp.

oate ca acesta este lucrul
care meritd spus despre
aceastd perioadd: muzeul
continud sa existe prin
munca specia-listilor, in
obiectele care sunt protejate
si cercetate, in ideile care se
adung, in proiectele care se
pregdtesc, dar si in intalnirea cu oa-
menii. lar dacd o mutare presupune
sd strangi lucrurile, sd le impachetezi
si sd le asezi intr-un alt loc, comuni-
carea presupune exact contrariul: sa
nu lasi lucrurile inchise in cutii sd se
aseze praful peste ele, ci s3 continui sd
le faci cunoscute, sa le explici, sd le pui
in relatie cu oamenii si cu prezentul.
Museums Association subliniaza, la
randul sdu, importanta faptului ca
muzeele sd pund oamenii in centrul
activitatii lor, sd asculte, sd aprecieze
si sd tind cont de feed-backul primit
de la vizitatori, public si comunitate.

In acest context, as aminti si proiectul
Complexului Muzeal ,Iulian An-
tonescu” Bacdu, realizat in colaborare
cu revista de culturd si atitudine
Plumb, privind promovarea si valori-
ficarea patrimoniului cultural. Este o
initiativd prin care obiecte de patri-
moniu din colectiile muzeului ajlung
sd fie cunoscute unui public mai larg,

rin intermediul presei culturale

Jdcauane, al carei coordonator sunt,
dar si prin aparitia acestora pe coperta
revistei, ct si prin articole dedicate
promovarii atrimoniului si
activitdtilor institutiei.

Nu ai cum sd nu remarci cat s-a
muncit in acest muzeu in aceasta
perioada, pentru cd foarte mult din
ceea ce presupune relocarea unei
asemenea institutii se intdmpld de-
parte de ochii publicului si nu ajunge
niciodata sa fie povestit. Se vad, la un
moment dat, obiectele agezate in vi-
trine si spatiul expozitional pregatit,
dar nu se mai vad toate zilele de di-
nainte, zbaterea, munca, toate decizi-
ile, toate incercarile si toate lucrurile
care au trebuit mutate, protejate, re-
organizate si regandite.

De aceea, as spune cd aceasta
perioadd nu ne-a scos din teren, chiar
daca terenul s-a schimbat. A trebuit
sd continudm jocul intr-un alt spatiu,
cu reguli putin schimbate si cu multe
aspecte in continua_schimbare si
miscare, iar faptul cd, in tot acest
timp, am rdmas in legdtura cu pu-
blicul mi se pare poate cea mai
importantd parte a acestei tranzitii si,
de ce nu, iatd, punctul nostru forte.

Pand cand toate lucrurile isi vor
gasi locul, pana cand depozitele vor fi
reorganizate si spatiile expozitionale
vor Incepe sa prinda contur si sd isi
redeschidd portile cdtre public,
rdmdne ceea ce nu poate fi impa-
chetat si depozitat intr-o cutie,
munca oamenilor, ideile adunate, no-
tate si schitate in aceastd perioads si,
mai ales, comunicarea care ne-a tinut
in continuare aproape de public.

Drumul spre noul sediu nu este
incd cunoscut, dar putem spune cd
muzeul a fost si este deja acolo unde
trebuie sa fie: in mijlocul oamenilor.
Sa Privim, asadar, aceasta mutare ca
pe Inceputul unui nou capitol, in care
muzeuF isi schimba spatiul, dar fisi
pdstreazd rostul si scopul principal,
acela de a rdmane aproape de oameni,
de patrimoniu si de comunitate.

Melo-stihurile unui
trubadur modern
(Continuare din pag. 15)

si grei/ sd fim toti scutiti de ei/ nu mai
vrem sd fie gropi/ si corupti si inter-
lopi/ hoti sau mincinosi politici/ nu
mai merge asa prin critici/ vrem
pedepse dure crunte/ si cu «multe si
mdrunte»/ pentru toti edeapsd mare/
nu doar ani cu suspendare/ pentru toti
pedepse dure/ sd-i dezvete sd mai fure”
(programatie), si, cu iz polémic:
,»am o vorbd pentru voi/ nu priviti
numa-napoi/ si uitati-vd atent/ foarte
critic la prezent/ iar cu ochii mintilor/
sd_priviti spre viitor/ mai apoi sd
calculati/ incotro si cum plecati/ faceti
totul matematic/ drumul poate fi dra-
matic/ drumul poate fi cotit/ dar fi-
nalu-i fericit” (sfat pentru alesi); sau,
sincronizat la actualitate: ,,hei,
rdspundeti la-ntrebare/ in fotolii cdt
mai stati/ v-ati gdndit ce asteptati/
cdti copii vreti sa se culce/ de-azi in-
coYo—nﬁigura;i?/ voi n-aveti si n-ati
avut/ nici rusine nici ocard/ dar ne
spuneti ce-ati fdcut/ de atata timp din
tard?” (asteptam).

Dincolo de diezii lamentatiilor pa-
triotarde ale personajului liric, debi-
tate, observam, dacd luam in calcul,
implicit, cogsmarul prin care, intr-un

delir justificat, trece ,nerodul” (a se
citi norodul!), in (melo)stihurile
obiectului-carte, al carei inedit consta
tocmai in aluziile si iritabilele obsesii
de circumstantd, expuse prin tehnica
declicului, deslusim o translatie a
gesticulatiei auctoriale cdtre ide-
alizarea insistentd a dragostei dintre
un Eu tdnguitor, erosofic, in stare, in
caz de esec, sd se resemneze insirand
uneori zeflemist ,niste gdnduri ca pe
madrgele” (pedeapsda) si o Ea, presu-
pus romanticd, cu chip fetisizat: ,.eu te
wubesc mereu si nu m-as teme/ dacd-
as iesi din timp/ si as intra in vreme/
eu te iubesc atdt cadt esti cu mine/
dacd-ai sd pleci/ nu md iubesc pe sine/
as fi ca un strdin te-as cduta/p,si te-as
gdasi oricum in cineva/ cd eu cat sunt/
pe-acest pamdnt intreg/ numai cu
mine nu md inteleg” (sucitul rdsucit),
si: eu o visam pe ea/ iar ea,/ pe mine
md visa/ eram doar doud vise/ putin
anapoda -/ pe urmd - asa fu scris/ s-a
mai ndscut un vis/ cu mari priviri al-
bastre/ era prima mldditd/ - cu nas cu
guritd —/ precum in visele noastre/ ce
alergau pe coaste” (visdtorii); sau:
,ah o iubeam iubire fird moarte/ dar
n-a tinut, nu a ajuns departe/ ah, o
iubeam, iubire de nespus/ dar ea cu-n
alt musiu/ acum s-a dlzzs/ ah, o iubeam
de md luau/ toti dracii/ si azi iubirii fi
impart colacii/ ah, o iubeam de la

pdmant la cer/ siiatd cd acum sunt iar
stingher” (iubire si deziluzie). Nu
lipsit de relevanta este, in substratul
poeziei lui Ion Dulugeac, si
recunoastem, un truver modernist,
ascuns sub masca unui boem incu-
rabil, explorarea si valorificarea cu
predilectie, alegoricd, a motivului
timpului, fapt care indicd vadit con-
trastul dintre trecdtor si eternitate, la
urma urmei, apetenta pentru trairi
elocvente: ,cum dd timpul peste mine/
ca ndvala parcd vine/ trece peste mine
trece/ eu il las nu-I tin sd plece/ si pe
urmd ce vei face?/ vrei sdﬁzc tot tim-
pul pace/ pacea cdt va tine stii?/ pdi
vreo doud vesnicii/ poate cinci sau
poate zece” (timpul), si: ,la inceput o
fldcdruie/ a-nceput incet sd suie/ apoi
timpul a crescut/ arzdnd asa nevdzut/
trecurd ani trecurd vremuri/ tu parcd
incepusi sd tremuri/ apoi ai inceput sd
scazi/ din ieri in azi de mdine-n azi/ au
inceput ninsori sd cadd -/ veni si iarna
cu zdpadd/ si flacdra ardea, ardea/ si
timpul ei imbatrdnea/ a ars mai slab,
a ars mai tare/ acu-i un muc de
lumdnare/ sd-mi mai lumine la ple-
care/ ehei omule esti multumit/ de
cdtd viatd ai trdit?” (multumit); sau:
are omul un destin?/ eu zic cd nu, dar
si-l face/ el face si rdzboi si pace/ isi
face si nu-ncalcd legi/ pe om e greu sd-
lintelegi/ el stie cel mai mult sd nege/

nici el pe el nu se-ntelege/ cdnd este
sclav se crede rege/ dar asta e pdrerea
lui/ el nu-i nici sclav nici rege nu-i/ cd
fadrd Dumnezeu cel Sfant/ el este-o
foaie verde-n vint/ ce-o duce vdntu-
asa cum bate/ in moarte si-n
singurdtate/ cdnd e cu Dumnezeu cel
Viu/ trdieste bine si-n pustiu” (cu
Dumnezeussi fird). Prins in ndvodul
experimentelor simptomatice ale
prozodiei moderne, Ion Dulugeac,
desi nu este ademenit de ,ispite” (as
scrie un roman), se lasa sedus, cu fi-
delitatea cei caracterizeaza discursul
garnasian, fascinant, limpede, canta-

il si provocator, ,pe 0 coama de cu-
vinte” (putem raspunde), desigur,
spre a-1 fi mai bine inteles crezul in
voluptatea spunerilor, mdrturisind
fard emfaza: ,eu invat multe de la
lume/ povesti cimilituri si glume” (in
lume). Iatd o plasmuire, impregnata
de viziuni expresive, care, intr-un fel,
existential, i1 defineste catharsis-ul:
,urcd soarele pe cer/ viata mea e un
mister/ bate soarele pe lund/ dar in
viatd viata-i bund/ merge soarele
s-apund/ viatd lungd viata bund/ cdt
trdiesti nu poti sd negi/ nu prea stii cu
ce te-alegi/ si pe urmd noapte bund/
mi se-adund gand cu gdnd/ o revedere-
a-ta-n curdnd/ soarele-i o stea-ntre
stele/ tu esti steaua vietii mele”
(steaua vietii mele).
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ADRIAN MATEI

Eu si strabunii

Eu si strabunii suntem la fel
si totusi diferiti...

e desteptdm inaintea zorilor,
furdm flori printre gratii de ceatd
si i le ddm intunericului ce ne tine captivi.

anjim dupd soare
si dupa dorul lui ne albim...
eu parul... ei oasele...

Cand eu miros a lacrimi

ei miros a tamaie...

Dacd tac eu tacssi ei...

Eu si strdbunii suntem la fel
si totusi diferiti...

Confesiunea copacului
Ar fi trebuit sd fiu frunza,

nu sdmantd. M-am chinuit
sd rup pamantul,

vantul mi-a tdiat rasuflarea, cerul m-a inecat,

jar a aruncat soarele peste mine.
De prea multe ori...

Apoi au venit frunzele,

mi-au picurat moleseald in vene
si m-au secdtuit de viatd

incat pielea mi s-a schimbat in coaja.
Veneau odatd cu cdldura

si cdnd dadeau de fri

fugeau repede spre pamant

sd se ascundd in el.

Eu rdmaneam doar cu gerul si cu viforul.
Un criminal isi infige

%hearele toporului in carnea mea.

In urma mea rdmane o groapa

in care va poposi iar o sdmantd...

A A . g v A
Frunzele rad. Rad si danseaza cu pamantul!

Melopeea frunzelor

Eu mdtur frunze...

Cateodata vorbesc cu ele,

cateodatd nu...

Cateodatd imi raspund,

cateodatd nu...

Nu le stiu la fiecare

povestea vietii,

dar la fiecare le stiu
ovestea mortii....
antul!

Si eu mdtur frunze...

Cantec pentru amintiri

leri, pentru Iprirna datd,

am tresarit la

De teamd sd nu mi-o fure vantul

am pitit-o in cufdrul cu amintirile tale,
cufarul acela vechi si tocit

cdruia nici incuietoarea nu-i mai mergea
de cate ori l-am deschis.

Am ramas treaz toatd noaptea...
Luptam cu dorinta

de a-ti mai auzi glasul inci o dati.
Bdtdlia a fost inegald,

parcd a durat o vesnicie...

am cedat...

am reparat incuietoarea...

soapta afrodisiacd a noptii...

Pasarea adevarului

Candva nu era mutd pasdrea adevdrului,
alerga liberd, cu giuvaiere in maruntaiele ei,
si radea toatd ziua de prostia oamenilor.

and cand s-a inamorat de vantul negru al verii
si a cdzut in bratele dezmierdarii lui amagitoare
ce i-a ursit nemilos seceta glasului.

Siatunci pasdrea a tacut pentru intdia oard...
Cu giuvaierele a platit evadarea ei din tdcere...
Pana cand s-a inamorat de vantul alb al iernii
cei-ainghetat ciripitul cu vraja lui ademenitoare...
De data aceasta nu a mai avut giuvaiere...
Pasdrea adevarului nu mai rade

de prostia oamenilor...

Urletul soldatului

A urlat un soldat,

un soldat care nu am crezut niciodatd
ca trdieste in mine.

Nu am stiut pana ieri

pand cand am simtit cd in sufletul meu
e un hau, o vagauna,

o pestera burdusita de obuze

care improascd fdrd mild

frica in toate directiile.

De sus pana jos, de la stanga la dreapta,
peste Dunare, peste Carpati.

A urlat si m-am temut!

M-am temut asa de tare

incat l-am camuflat sub frunze

sd nu-1 vadd nimeni.

L-am lasat acolo...

in spatele frontului.

Mai trage din cand in cdnd cate o salvd,
dar ideea cd razboiul e in mine

mad face sa il ignor atat de mult

incat imi surzesc urechile,

imi stavilesc batdile inimii

si le ordon sa readuca pacea in sufletul meu.

ciuta clipei pleaca,

nu mai tremurd strune.

Pasi prin brumar,
vremea-si ascunde

0 lebddd pari pe roua din zori.
Ai suflet de zang,

CONSTANT APETREI

Nendscutu’ si Nascutu’

Sunt egali unu’ cu altu’

Cand o judecatd dura

Isi alege-n perspectiva
Vesnicia ca masurd!

In prezent, Nascutul crede
(4 e situat pe trepte

Si-n aceasta fictiune
Steaua lui mare sau micd
Niciodatd nu apune!

Mofturi, seara, pe terase

Compun viata de ndscut,
Nu-l ajunge vreo gandire
De sfarsitul absolut!

Nendscutul din concept
Pare, vai, mai intelept -
A ramas neant, neant
Ca-n rostogolirea vremii
Sa-1 ajunga celdlalt...

Peste veacuri, la-ntilnire
Ceidoi au asemuire —
Ochiul mintii nu gaseste
Urme dupd Cel Nascut,

—

=

o grablta-(li,thl)ﬁmneyl JAR SI BRUMAR fata frumoasd, inchizi balauri,

o) Sascundaa dalstru ’ . deschizi noi feresti,

o sd pascd verdele ' Vqrde—apr}t, ] ceata nu pare pe fragede frunti pui mir

2 cu botu-1 d% colb! miresmi si fiori, voal de mireasi. din povesti...

& larba se gata, sineald caratd

5 cluta se-agita, pe-aripi de cocori . ORNICUL

a prin iarna din om, NINGE

= devine lup. Zbor peste vai, Te-ncantd, copild, .

5 Un cant obosit zbor peste creste, un ornic vréf'it, e ornic de Vals in vazdgh,

8 fncearcd atunci aripi fosnesc aur, dar mult prea grabit. strune de zei, heams

= s-acopere urletul R hid . ) amintirea te cheama

Z ce cheama haita. in unghi de poveste. Ticdie qeasul, zile trec in sania ei.

4 Clipa-1 lguéta,llzlodega mii, fetita plecat-a, faval 4
RABITA AM Lupi calaresc are cd-i beci domnesc, mamd devii. Frumos e la vale cand uiti
G ITA-, DOAMNE acle nebune, Facrlml de struguri Zambet de raze sadesti devai, cand fulgii tdcuti
Ciuta clipei vine, in haina de ger ne-nveselesc... printre nori, trezesc zurgaldi!
7| POVESTE Si petreceri zgomotoase E ca primul: o poveste... Primesti ploile-n el,

Nendscutu’ si Nascutu’
Sunt egali unu’ cu altu’
Cand o judecatd dura
Isi alege-n perspectiva
Vesnicia ca masura!

PILDA (5)

Dacad, azi, omul e-un cant,

Maine - drumul din pamant,
Cum e talcu-n tomul sfant...

Un drum scurt si nu altfel,

De la iarba ia cercel...

Cd viata e o mirare
Cu pas lung si framantare,
Iar dincolo, o - mpdcare...

Si din coaja de pdmant
Uneori rdsare gand

Ca adaos la orand...Gandul,
de are blazon,

Nu-ncape-n orice coton,
Numa-n inimd de om...

Numa-n inimd de om...
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